


சிலப்மீதிகமறம்‌. 


சிலர்பாதிகாறாம்‌: 


ஆக்யோன்‌ ₹ 


_ மார்கிகபந்து சாமா, .]4.்‌. 


இடைக்கும்‌ இடம்‌ 7 
இலக்கியாம்‌. மாதிம்பாகம்‌, 
கர்ரைக்குடி.. 


விலை ரூபாய்‌ இரண்டரை. 
பதிப்புரிமை ஆரிரியருடையதே. 


அலைப்பண்ணை' வெளியீடு. 


- 0ி$வி ரத 10, டே 1, ரீகர்கச, 0 1. 1௨, 511. 
-கலைப்பண்ணைர, புதுக்கோட்டை, 1, 15, 14774, 


பதிப்புரை 


பொங்கல்‌ திரு நாளன்று இந்‌ நூலைத்‌ தமிழ்த்‌ தாயின்‌ 
மலரடிகளில்‌ வைத்து வணங்குகின்‌ ரோம்‌. 


புதுக்கோட்டை . வே, சோமையா,. 
1--12.248, ்‌ கலைப்பண்டேோ 


உரிமை உரை 


புதுமையைப்‌ போ ற்றுவதில்‌ சளராத ஊக்க 
மும்‌, அறிவுக்கு வணக்கஞ்‌ செலுத்துவதில்‌ 
ஆர்வமும்‌ மிக்குடைய பேரரசிரியர்‌ திருவாளர்‌ 


சோமசுந்தர பாரதியார்‌ அவர்களுக்கு 


இச்‌ சிறு நூலை என்‌ குரு காணிக்கையாக 
உரிமை யாக்குகிறேன்‌. 


மார்க்கபந்து சர்மா, 


அணிந்துரை 


திரு, மார்க்க மந்து சர்மா எனது பள்ளித்‌ தோழர்‌ ஆலின்‌, 
அவரது கூர்த்த மதியை சன்கு அறிய எனக்குப்‌ பல சந்தருப்‌ 
பச்கள்‌ இருந்தன. ஏழு ஆண்டுகளாக ௮வர்‌ சிலப்பதிகாரத்தில்‌ 
உழைத்து வந்தார்‌, அவ்‌ வுழைப்பின்‌ பயனாகும்‌ இவ்‌ வரிய நூல்‌. 
தமிழ்த்‌ தாயின்‌ மணி ஆரமாக உள்ள சிலம்பு, உல௫ல்‌ உள்ள 
காப்மியச்களில்‌. தலை சிறந்த தென்பது சில? அறிந்த உண்மை 
யாகும்‌. காப்பியத்திற்கு உள்ள உறுப்புக்கள்‌ அனைத்தம்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தில்‌ இலக்குவதை ஆசிரியர்‌ எடுத்துக்‌ காட்டுகிறார்‌. 


காப்பியம்‌ என்ற பெருக்‌ தலைப்பில்‌ அமைந்துள்ள கட்டுபை 
சன்‌ அவரது ஆராய்ச்சித்‌ திறனை ஈன்கு எடுத்துக்‌ காட்டுவன 
வாகும்‌. அவர்‌ கூறும்‌ முடிபுகள்‌ அனைத்தையும்‌ காம்‌ அப்படியே 
ஒத்துக்‌ கொள்ளாளிடினும்‌, அவர்‌ ஆராய்ச்சித்‌ திழன்‌ போற்றற்‌ 
குறியதே. 


இலக்கியத்‌ திறன்‌ ஆய்வு, முறையாக மேனாடுகளில்‌ தோன்றி 
வளர்ந்து வருறது. அவற்றை கணன்சு கற்ற ஆ௫ரியர்‌ அம்‌ முடிபு 
களை அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு, தமிழ்‌ இலக்கியத்திற்கு அவை 
எவ்வளவு தாரம்‌ பொருந்தும்‌ என்பதையும்‌ ஆராய்ந்து, சில 
முடிபுகட்கு வந்துள்ளார்‌, 


அவருடைய அரிய முயற்சி வெற்றி பெறுவதாக, தமிழர்‌, 
புதிய முறையில்‌ தோன்றியுள்ள இர்‌ நூலைப்‌ போற்றுவதன்‌ 
மூலம்‌, ஆசிரியர்‌ மேலும்‌ மேலும்‌ இம்‌ முயற்சியில்‌ ஈடப்ட 
ஊக்கசுர்‌ தருவார்கள்‌ என்று ஈம்புக3றேேன்‌. 


௮. ௪. ஞானசம்பந்தன்‌ , 


மூன்னூரை 
வரலாறு 


_... தமிழிலக்கிய வரலாற்றைக்‌ கற்பிக்கும்‌ . பொழு, 
பேராசிரியர்‌ பாசதியார்‌ இரசனை:,நால்கள்‌ கமிழில்‌ இல்லா 
மையைக்‌ குறிப்பிட்டு, ௮க்குறையைப்‌ போக்க: மூன்‌ 

வருவது மே: னாட்டிலக்கியப்‌ பயிற்சி 'பெற்ற தமிழர்‌ 
கடமை என்று அடிக்கடி வற்புறுத்துவது வழக்கம்‌. அச்‌ 
கடமையை இயன்ற அளவு செய்ப முயல வேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணத்தை வ. வே. சு.. அய்யசவர்க்ளுடைய . (கம்ப 
சாமாயண ரஸனை' ஆர்வமாக மாற்றியன. அவர்‌ கட்டுசை 
பால்‌ தூண்டப்பட்டவனாய்‌ மே னாட்டிலக்கியத்திற்‌ இறக்‌ 
தவைகளாகக்‌ கருதப்படும்‌ காவியங்களையும்‌,  சாடகங்களை 
யும்‌ ஊன்‌ ஜிப்‌. படி,த்தேன்‌. அசன்‌ பயனாய்‌ ஈம்‌ லெப்பதி 
காசம்‌ உ௨௫ற்‌ றக்க .ால்களுள்‌ . ஒன்ளாய்‌ இருக்கும்‌ 
பண்புகளைப்‌ பெற்‌மிருப்பதோடு, ௮வற்௮ுள்‌ ஒளி திறந்தது 
என்று போராட்டப்‌ படவேண்டிய. . தகுதியும்‌ உடையது 
என அஜிர்தேன்‌.. "இதைச்‌ தமிழர்க்கு மட்டுமே யன்‌.றி, 
உலூனர்க்கும்‌ உணர்த்த: வேண்டும்‌. என்ற. எண்ணம்‌ 
எழுந்தது. ஏழாண்டுகளுக்குப்பின்‌ ஏன்‌. விருப்பத்தின்‌: 
ஒரு பகுதி நிறைவடைஇன்றது. 
கோவலனும்‌ சண்‌ ண௫யும்‌ மணம்‌ செய்விக்கப்‌ பெற்ற' 
னர்‌. கோவலன்‌ எண்ண்குயை . விட்டு : மாதவியைள்‌ 
சென்று சேர்ந்தான்‌. -.௮வளிடம்‌ மனக்சகசப்படைக்து 
மீன்டும்‌ கண்ணக௫ய௰ுடமே திரும்பி வச்தான்‌. இருவரும்‌ 
பொருளீட்டி இன்பமாய்‌ வாழ மதுசைக்குச்‌ சென்றனர்‌. 
- அங்குக்‌ கோவலன்‌ கொல்லப்‌ பட்டான்‌. சண்ணதஇ வழக்‌ 
காடித்‌ தன்‌ கணவன்‌ கள்வனல்லன்‌ என்று நிலைகாட்டி..: 
விட்டு உயிர்‌ நித்தாள்‌. ஆறு நிகழ்ச்கெகாயே யுடைய இச்‌ 
சிறு சதைக்கு அடிகள்‌ மூக்கும்‌, முழியும்‌ வைத்து இதை 
ஒரு பெசிய காவியமாய்‌ மாற்றி யமைகத்திருக்கிறுர்‌.' இவ்‌ 
வற்பு, சத்தை ௮வர்‌ எவ்வாறு சாதித்தசர்‌ ஏன்று விளக்கு 
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வத இலக்கிய இரையின்‌ சடன்‌. -சுதையில்‌ தன்னை 
ஒத்த ஒரு ௮சசன்‌ ஈபெட்டிருக்‌ தகதோடு, அவனை வென்ற 
பெருமையையும்‌ எண்ணசி பெற்.பிருர்‌ தாளாகையால்‌, தன்‌ 
மனைவியின்‌ விருப்பப்படி யெ செங்குட்டுவன்‌ கண்ணஎ௪க்‌ 
குக்‌ கோயில்‌ கட்டி பஜன்‌: தவ௮ழி அன்னு, இறை நிலை 
எய்தி, தாமடைந்து பேத்றை இவ்வுலனெமையும்‌ அடையச்‌ 
செய்யவேண்டும்‌ என்ற அசைய டையவசாய்‌ இருந்த 
அபக இக்‌ கதையைக்‌ காப்யெமாக எழுதுவது தம்‌ 

கோக்க த்துக்கு உதவிசெய்யும்‌ என்னு எண்ணினார்‌ அவர்‌ 
தம்‌ மூயத்சியில்‌ வெற்றி பேற்பிருக்களாுரா என்று அிய 
வேண்டியது ஓ ல்‌ வரும்‌ ௪ண்ணாகி கடவுள்‌ 
நிலையை து அயனி என்று அறிவது ஒன்றே-- நரம்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தால்‌ ௮லிக்து. கொள்ள வேண்டுவதாகும்‌. 
கதை நிகழ்ச்செள்‌ உண்மையாக நிகழ்ர்தனவா, அவை 
அடிகளிருக்த காலத்தில்‌ நிகழ்க்தனவா என்ற ஆசாய்ச்சி 
யின்‌ கோக்கமும்‌, பயனும்‌ வேறு; இன்றியமையாத 
தேனும்‌, அவ்‌ வாசாய்ச்சி ' இலக்கிய இசசனையின்‌, 
எல்லைக்குள்‌ அடங்கியதன்று. 





இலக்கிய இசசனை மூன்று பெழுச்துறைகக்‌ன உடை 
யது. நூலின்‌ நயங்களை அ௮ழிவித்து ௭ முத 
லாவனு. (&றறரமமர்கரரர6 சர்ர்௦ர்வாடு, நாத்‌ பகுதி 
களையும்‌, அவற்கின்‌ பொருத்த மூடைமையையும்‌, அவம்‌ 
தின்‌ கோ வையும்‌, தொகுப்பும்‌ எவ்வாறு நூலின்‌ கோக்‌ 
கத்தை விளக்கப்‌ பயன்பசென்றன என்பதையும்‌ விளக்கு 
வது இரண்டாவது. (4௨114710௨1 மரரகக.) இலக்கிய 
சரித்தாத்தில்‌ அதன்‌ இன்றியமையாமையையும்‌, கலை 
வளர்ச்சிக்கு ௮து செய்யும தொண்டையும்‌, உலக இலக்கி 
யத்தில்‌ ௮து தனக்கென வகுத்துக்‌ கொண்ட நிலையையும்‌ 
விளக்கிக்‌ காட்டுவது மூன்றாவஅ (1118%0710௧1 0ார்ற்ர௦ர்வாம.) 
இம்‌ மூன்று துறைகளிலும்‌ சிலப்‌ பதிகாரத்தைப்‌ பற்றி 
இசசனையாளர்‌ கூறக்கூடியவற்றுள்‌ ஒரு சிலவே இங்‌ 
நூலில்‌ இடம்‌ பெற்திருக்கன்றன. அகவே இக்‌ காவி 
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யத்தைப்‌ பற்திய இசசனை நூல்கள்‌ இன்னும்‌ பல 
தோன்றுவதற்கு இடமும்‌, வாய்ப்பும்‌ இருக்கின்றன. 

இசசனைக்‌ கலை காளுக்கு சாள்‌ வளர்ச்சி பெற்று 
வருறெது. ஒப்பாசாய்ச்சி ஓங்க ஒங்க இலக்கியங்களின்‌ 
பண்புகள்‌ மேன்‌ மேலும்‌ புலனாகும்‌. ஆகவ எவரும்‌, 
எக்காலத்தும்‌ எக்‌.நாலைப்‌ பற்றிபும்‌ முடிவாக முத்றிலும 
கூறிவிட முடியாத. இயற்‌ை தயாப்‌ உள்ள இவ்‌ எல்லைக்கு 
மிகக்‌ குறுகிய எல்லைபையே நான்‌ வகுத்துக்‌ கொண்டிருக்‌ 
இன்றேன்‌. தமிழில்‌ நால்‌ முழுவதையும்‌ எல்லாத்‌ அறை 
களிலும்‌ ஆசாயும்‌ இரசனை .நால்‌ ஒன்றும்‌ இதுவசை டவளி 
வசவில்லை ; ஆகவே இது தமிழில்‌ முதல்‌ இசானை நூலாகக்‌ 
கருதப்படிமாகையால்‌, அக்‌ கலையின்‌ துறைகளை விளக்கும்‌ 
முறையில்‌ இக்‌.நூற்‌ கட்டுசைசளை ௮ மைத்திருத்கி£றன்‌. 
கான்‌ எழுதி முடித்த. சகட்டுசைகளிற்‌ சிலவற்றை இக்தா 
லில்‌ சேர்க்காமலிருந்கத போதிலும்‌, சிலப்பஇிகாசத்தின்‌ 
ஜெப்பிபல்புகளை அழியவும்‌, உலகத்துச்‌ சிறந்த நால்களுள்‌ 
அதற்கூரி.ப ரிலையை கிர்ணயிக்கவும்‌ தேவையான கட்டுசை 
கள்‌ இ௫்‌.நாலில்‌ இடம்‌ பெற்றிருக்கின்றன. 

1943ம்‌ ஆண்டில்‌ திரு. வி. ௧. அவர்களுடைய 
பார்வைக்கு அப்பொழுது முடிந்திருக்க கோக்கம்‌, பயன்‌, 
பெயர்ப்‌ பொருத்தம்‌, அடிகள்‌ சமயம்‌ என்ற கட்டுசை 
களை அனுப்பியிருந்தேன்‌. அடிகள்‌ சமபத்தைப்‌ பற்றிய 
கட்டுரையை ஊன்றிப்‌ படித்து எனக்குச்‌ சைவ 
சமணத்‌ தொடர்பை விளக்கயெருளினர்‌. என்னை இப்‌ 
பணியை கவனத்துடன்‌ செய்து முடிக்குமாறு கூறிய 
தோடி சிலப்பதிகார நாலைப்பற்றி எழுதுபவர்க்கு இன்கி 
யமையாத தாதிய சைன ஈமப அறிவை எனக்கு இரு. 18. 
சக்கரவர்த்‌இ ஈயனார்‌ மூலம்‌ புகட்டி. வைப்பதாகத்‌ தாமே 
மனமுவந்து கூறினர்‌. சான்‌ இலக்க இசசனை.பி 2லயே 
நாட்டங்‌ .கொண்டிருக்கமையால்‌, அதை முடித்துவிட்டு, 
ஆராய்ச்சி எழுதுங்‌ காலத்தில்‌ ௮வசை மீண்டும்‌ நெருங்க 
லாம்‌ என எண்ணி, அவரிடம்‌ விடைபெற்று வச்2தன்‌. 


* 


முன்பின்னசியாத ஒரு இகைஞனிடத்தில்‌ அவர்‌ பத்த 
கொண்டு, அவனுக்கு ஊக்கமளித்து உதவி செய்ய முன்‌ 
வந்தது சலப்பஇகாசத்தாலன்றோ 2 

காவேரிப்பாக்கம்‌ உயர்நிலைப்‌ பள்ளித்‌ தமிழாசிரியர்‌ 
இரு. குருகாசன்‌ என்‌ கட்டுசைகளை, அவை எழுதி முடிக்‌ 
ததும்‌ படித்துப்‌ பார்ப்பசர்‌. அவர்‌ அங்கிலப்‌ பயிதசி 
பெருமலிருக்தது எனக்குப்‌ பேருதவி புரிர்தது. அவர்‌ 
கேட்ட கேள்விகளுக்கு விடையளிக்கும்‌ முறையில்‌ இக்‌ 
நூற்‌ கட்டுரைகள்‌ விரிவடைந் தன. என்னுடன்‌ பயின்ற. 
இரு. ஞானசம்பக்‌ தனை என்னுடன்‌ பிறக்தவனாகச்‌ செய்‌ 
வித்தது லப்பதிகாசமே ! அவனால்‌ பல கட்டுசைகள்‌: 
சறப்பெய்தின ; இன்றியமையாத இசண்டிடங்ககா மட்டும்‌ 
குறிப்பிட்டிருக்கறே ன்‌. 

இருவாளர்கள்‌ குருகாகனும்‌, ஞானசம்பக்கனும்‌ 
என்னை, இற்‌ _நாலை கான்‌ எழுதுவதற்கு முன்னசேயே 
தெரிர்‌ இருந்தவர்கள்‌; ஆகவே நட்பு காரணமாக அவர்கள்‌ 
- எனக்கு உதவி செய்ய முன்‌ வர்‌.தனர்‌ என்று சொல்லலாம்‌. 
ஆனால்‌ என்னை அதற்கு மூன்‌ சண்டோ கேட்டோ 
அதியாத கலைமகள்‌ ஆரியர்‌ திரு. கி. வா. ஜகக்காதன்‌ 
கையெழுத்அப்‌ படியை இசண்டு முறைகள்‌ ஊன்றிப்‌ 
படித்துச்‌ தம்‌ கருத்துக்களைக்கூலி இக்நாற்‌ கட்டுசை 
கத்‌ திருத்த முடையனவாகச்‌ செய்தது ஏன்‌ 2 என்னை 
இரு. ஞான-ம்பக்தனின்‌ பள்ளிக்தோழன்‌ என்ற அளவில்‌ 
அறிந்திருந்த பச்சையப்பன்‌ கல்லூரித்‌ தமீழ்ப்பேசா 
சிரியர்‌ திரு. அசை அசங்கனார்‌ கையெழுத்‌அப்‌ படியைப்‌ 
படித்துப்‌ பல சிறந்த திருத்தங்களைச்‌ செய்தது எனக்‌ 
காகவா 2 இவர்கள்‌ இருவரையும்‌ பணி செய்ய வைத்தது 
சிலப்பதிகாசமே! திரு. வி.க. அவர்கள்‌, திருவாளர்கள்‌ 
இ. வா. ஜெகந்நாதன்‌, அசை அசங்கனார்‌ இம்‌ மூவசையும்‌ 
இர்‌ நாலில்‌ பதிகள்‌ மட்டி அண்டிய இலம்ப 
தமிழரையும்‌ பற்றுகொள்ளச்‌ செய்யும்‌ என ஈம்புகிறேன்‌. 

கான்‌ கடமைப்‌ பட்டிருக்கும்‌ நூல்கள்‌ மிகப்பல. 
அவற்றுள்‌ வில்லியம்‌ ஹென்றி ஹட்சன்‌ எழுதிய “1 %0- 
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௫1 


௦50 %௦ 1 இந்ந ௦ீ 10நஜிர்கர்‌, ம்ரனகற்பாக! 
டாக்டர்‌ பிசாட்வி எழுதிய “818680௦௧0௦ ௨௦ 7722601687 
என்ற இரண்டு _நால்களும்‌ குறிப்பிடப்பட வேண்டியவை. 


இரசனை 
சஸனை ! என்ற சொல்லைத்‌ தமிழில்‌ புகுத்தியவர்‌ 


? வ,வே. ௬. அய்யர்‌ அவர்கள்‌. அவருடைய 4 அர்க்க 
சஸ்னை ' திமிழிலக்யெ ஆராய்ச்சியில்‌ ஒரு புதிய 'சகரப்‌ 
குத்தை'த்‌ தோற்றுவிக்கின்றது. அதற்குப்‌ பிறகு கம்ப 
ராமாயணப்‌ பகுதிகள்‌ சிலவற்றைப்‌ பற்றிய இசசனைக்‌ 
கட்டுசைகளும்‌, ௮க்நூற்‌ பாத்திரங்களின்‌ குண விவசணக்‌: : 
கட்டுசைகளும்‌ வெளிவக்திருக்கின்‌ றன. ஆனால்‌ நால்‌ முழு 
வதையும்‌ ஆசாயும்‌ இசசனை நால்‌ ஒன்றும்‌ இதவசை 
ெவளிவசவில்லை. இசசனை பொரு ளாசாய்ச்சியை உள்‌ 
அிட்டது. நரல்களின்‌ நயங்களையும்‌, சறப்பியல்புகளையும்‌, 
அமைப்பு முறைகளையும்‌ அறிவதும்‌, ஓத்த அமைப்பு 
முறையை யுடைய பால்கஷின்‌ பண்புகளை ஒப்பிட்டு 
விளக்குவதும்‌, இக்‌ கலையின்‌ அறைகள்‌. முருகுணர்ச்சியைத்‌ 
தோற்றுவித்து வளர்ப்பது இதன்‌ கோக்கம்‌. இலக்கிபப்‌ 
பயிற்சியால்‌ மக்கள்‌ பெறும்‌ இன்பத்தின்‌ எல்லையைப்‌ 
பெருக்குவது இதன்‌ பயன்‌. 
கயமும்‌, பொருளாசாய்ச்சியும்‌ தமிழுக்குப்‌ புதியவை 
அல்ல. இவற்றின்‌ தன்மைகளைக்‌ தமிழர்‌ நன்கறிந்‌ திருக்‌ 
தனர்‌ என்று தொல்கா ப்பியப்‌ பொருளதிகாசத்தால்‌ 
அறிகிறோம்‌. உள்ளுரை உவமம்‌, இறை4௪ இவற்றின்‌ 
இலக்கணங்களை உணர்ந்து வகுத்தவர்‌ மூருகுணர்ச்சி 
இறக்கப்‌ பெற்றவர்‌ என்பதை எவசே மறுக்க முடியும்‌? 
சங்க காலத்தில்‌ நுண்‌ கலைகளைப்‌ பற்‌.திய இலக்கண நால்‌ 
கள்‌ பல இருந்தன என அதிகிறோம்‌. அனால்‌ ௮க்காலத்‌ . - 
அக்குப்‌ பின்னர்த்‌ தோன்றிய தமிழ்ப்‌ பேசறிஞர்‌ அளை 
வரும்‌ சமயவா இகளாய்‌ இருக்தமையாலும்‌, அவர்கள்‌ சம 
யத்தைப்‌ பரப்புவதையே தம்‌ வாழ்க்கையின்‌ குலிக்‌ 


௫௩ம்‌ 


'கொளாகக்‌ கொண்டிருக்‌ தமையாலும்‌, கலைகளை வளர்ப்‌ 
பவர்‌ எண்ணிக்கை குறைந்த. அடியார்க்கு: நல்லார்‌ 
பல நூல்களின்‌ பெயர்களை மட்டுமே குறிப்பிடுகின்றார்‌. 

தொல்காப்பியர்‌ காலத்தில்‌ ,மேனாட்டில்‌ தோன்திய 
அசஸ்தோத்தல்‌, சுவி இலக்கணத்தை வகுத்தமைத்தார்‌. 
அவர்‌ காவியம்‌ என்பது (1) ஒரு கன்‌ தலைவனுடைய 
சரித்திரத்தை முற்றிலும்‌ கூறி (14) இழுமென்‌ மொழியால்‌ 
இயன்று (14) இசைவு சிறகு, (19) அளவால்‌ நிண்டிருப்‌ 
பினும்‌ படிப்பவர்க்கு கதையின்‌ முதல்‌, ௧3), இறுதிகள்‌ 
இலகுவில்‌ பிடிபடும்படி, அமைந்து நடக்கும்‌ நால்‌ என்று 
-கருதுஇிஞுர்‌. 

ஆயிசக்கால்‌ மண்டபம்‌ ஒன்றைக்‌ காணும்‌ காலத்தில்‌ 
அதன்‌ திரண்ட அழகை அளவிட முடியாது. அதன்‌ 
ஒவ்வொரு காலின்‌ இறப்பையும்‌ கண்டு பவன்‌ 
பொழுது, இறுதிக்‌ காலின்‌ சிறப்பைப்‌ பார்த்து மகிழும்‌ 
காலத்‌தில்‌, தேதற்‌ காலின்‌ சிறப்பியல்புகள்‌ மறக்து 
போகும்‌.. ஆனால்‌ பதினாறு கால்‌ மண்டபக்களின்‌ கால்‌ 
களின்‌ தனிச்‌ சிறப்புகளையும்‌, அவற்றின்‌ திசன்ட அழ 
கையும்‌ ஒஓசே கோக்கால்‌ அளவிட்டுச்‌ சுவைக்க முடியும்‌. 
காவியக்‌ கதை ஆயிசகீகால்‌ மண்டபங்கக£ப்‌ போல்‌ 
அகன்‌. திராமல்‌, பதினாறு கால்‌ மண்டபங்களைப்‌ போல்‌, 
தனி நிகழ்ச்செளின்‌ சன்மைகளையும்‌, அவற்வின்‌ தொகுதி 
யின்‌ சிறப்பையும்‌ எளிதில்‌ உணசக்கூடியதாய்‌ இருக்க 
வேண்டும்‌ என்பதே அப்‌ பெரியார்‌ கொள்கை. 

சிறந்த நாடகம்‌ (1) கவி கூற்றுக்கு இடமில்லாமல்‌ 
பாத்திரங்களின்‌ பெச்சுகளாலேயே கதையைக்‌ கூறுவ 
காய்‌ (11) காவியங்களைப்போ :-லன்ி அ௮ளவாற்‌ இழிய 
தாய்‌, 114) அச்சத்தை அல்லது ௮ருவருப்பைத்‌ தோற்று 
விக்கக்கூடிய நிகழ்ச்செலாச்‌ இத்திரிக்காமல்‌, பேச்சால்‌ 
உணசவைப்பதாய்‌, (18) காரணகாரியக்‌ தொடர்புள்ள 
(ஈ) ஒரு காளெல்லைக்குள்‌ நிகழக்கூடிய பிகழ்ச்செலொ யெ 
சித்திரிப்பசா.ப்‌ இருக்கவேண்டும்‌ என்பது அவர்‌ கருத்து. 


ஈரம்‌ 


அரிஸ்தோத்தலுடைய கவி இலக்கணம்‌ இலட்சியக்‌ 
குதிக்கோளுடன்‌ எழுதப்பட்டது. அவர்‌ ௮தனை எழுது 
இலக்யெறங்களாய்‌ அமைக்க காவியங்களும்‌, காடகள்‌ . 
களுமே அவர்‌ விதிகளை ஒட்டி, கடந்தவை அல்ல. அவர்‌ 
காலத்தில்‌ ௮வ்விதிகளைச்‌ செவ்வனே போற்றும்‌ காவியம்‌: 
களும்‌, நாடகங்களும்‌ போற்றப்பட்டிருக்கும்‌. ஆனால்‌ 
பல நூற்றாண்கெளுக்குப்‌ பின்னர்‌ எழுந்த காடகங்களை 
அவர்‌ வகுத்த விதிகளை ஒட்டி நடக்கவில்லை என்னு எப்‌: 
படிக்‌ குறை கூறலாம்‌ 2 இருக்தும்‌, பாரிஸ்‌ இலக்கிய 
மன்றம்‌ அவர்‌ விதிகளை எக்காலத்துக்கும்‌ ஏற்ற விதிக 
ளாகக்‌ கருதியது. அதன்‌ பிடிவாதம்‌ ௮வ்வளவோடு 
நிற்கவில்லை, 

நாடக நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தும்‌ ஓரிடத்திலேயே 
“நிகழ்வனவாய்‌ இருக்க வேண்டும்‌ என அரிஸ்தோத்தல்‌ 
ஆணையிடவில்லை. அனால்‌ கிசேக்க நாடகங்களின்‌ அமைப்பு 
முறையும்‌, அவைகளைப்‌ பின்பத்தி எழுந்த இலத்தீன்‌ 
கரடகங்களின்‌ போக்கும்‌ இரிடத்தில்‌ நிகழ்க் தவற்றைச்‌ 
சித்தரிப்பதற்சே வாய்ப்பளித்தன , இருக்௮ும்‌, வெவ்வேறு 
- இடங்களில்‌ நிகம்க்தவற்றைச்‌ இத்திரிக்கும்‌ கிரேக்க காட 
கங்களும்‌ எழுந்தன. இவற்றைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ 
பாரிஸ்‌ இலக்கிய மன்றத்தார்‌ ஓரிடத்தில்‌ நடக்கும்‌. 
நிகழ்ச்சிகளைச்‌ சித்திரிக்கும்‌ சாடகங்களே ஏற்புடையன 
எனக்‌ கருதினர்‌. இப்போக்கை விளக்கும்‌ வகையில்‌, 
 ௮ரிஸ்தோத்தலின்‌ காலத்தில்‌ இவ்விதி அனைவருக்கும்‌ 
மிகத்‌ தெரிர்த கொன்றாய்‌ இருக்கதனால்கான்‌ அவர்‌ 
இதனைக்‌ கூறாது சென்றார்‌ ? என்று வாதாடினர்‌. 

பாரிஸ்‌ இலக்கிய மன்றத்தின்‌ செல்வாக்கு இருந்த. 
வசை மே னாட்டு இசசனை நூல்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
வரை புசாணங்களாகவே இருந்தன. ௮க்‌ காலத்தினுங்‌ 
கூட இங்கிலாந்திலும்‌, ஐரோப்பிய காடுகளிலும்‌ புத்‌ 
துயி ரியக்கங்‌ காரணமாகத்‌ தோன்றிய நாடகங்களின்‌ 
புதுப்‌ பண்புகளாப்‌ பெற்ற நாடகங்களே மிகுதியாகத்‌ 
தோன்‌ மின. 
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பதினெட்டாம்‌ மாற்றாண்டின்‌ இறுதியில்‌ இயற்‌ 
“கையை இறக்த சக்தியைப்‌ பற்றிய ஆராய்ச்சி தொடங்‌ 
இத்து. அரிஸ்தகோத்தலுக்கு முன்னிருந்தே ௮ச்‌ சக்தியை 
சாடகங்களிலும்‌, காவியங்களிலும்‌ பயன்படுத்தும்‌ 
வழக்கம்‌ உண்டு. இக்‌ காலத்திலும்‌ கண்டிக்கக்கூடாத 
முறையில்‌ அதனை எதிர்பாசாத விபத்‌.துக்களாக மாத்தி 
யமைத்‌அப்‌ பயன்படுத்‌ துன்றனர்‌. மக்கள்‌ செயல்களை 
யும்‌, அவற்கின்‌ இயற்கையான விஃரவுகளையும்‌ இித்திரிக்‌ 
கும்‌ நாடகங்களில்‌ இச்‌ சக்தி கதைப்போக்கில்‌ எடுத்‌ 
அக்‌ கொள்ளும்‌ பொறுப்பின்‌ அளவும்‌, சிறப்பும்‌ எத்‌ 
தகையவை என்று மசிர்மாணிப்பதற்காகத்‌ தொடக்கப்‌ 
பட்ட அராய்ச்சி, கதை முடிவுக்கு பாத்திரங்களின்‌ 
செயல்களும்‌, குணங்களும்‌ எவ்வாறு பயன்படுகின்றன 
என்று அசாய்வதில்‌ முடிஈ்தது. 


குணவிவசணசத்துறை ஏற்பட்ட பின்‌ வசை புமாணங்‌ 
கமா எழுதும்‌ வழக்க த்தை இசசனையாளர்‌ கைவிட்டனர்‌. 
குணவிவசணத்‌ திலும்‌, ஓப்‌ பாசாய்ச்சியிலுமே ஊக்கஞ்‌ 
செலுத்தினர்‌. ஜெர்.மானியக்‌ கவி கெதே செகப்பிரிய 
ரின்‌ நாடகத்‌ தலைவர்களின்‌ குணங்களை விவரித்த முறை 
ஐசோப்பிய இசசனையாளர்‌ ௮னைவறையும்‌ அதிசயிக்கவைத்‌ 
தது. அதனால்‌ குணவிவசணத்தின்‌ இன்தியமையாமை 
யையும்‌, அதனைச்‌ செவ்வனே செய்து முடிக்க மனோ 
தத்துவ சாத்தி ரக்‌ கொள்கைகா அடிப்படியாகக்‌ கொள்ள 

வேண்டும்‌ என்பதையும்‌ அவர்கள்‌ ஈன்குணர்ச தனர்‌, 


ஓப்‌ பாராய்ச்சி மெய்யும்‌ இசசனையாளர்‌ தமக்குப்‌ 
பிடித்த புத்தகங்களை மிகுதியாகப்‌ போத்ஜியும்‌, பிடிக்‌ 
காதவற்றை காரணமின்தத்‌ தாக்கியும்‌ எழுதத்‌ தொடங்‌ 
இனர்‌, வர்க்க நீக்கத்தைப்‌ அதத்‌ வால்டேர்‌ ? என்ற 
பிரஞ்சுக்கா ரும்‌, மெக்காலே" என்ற ஆங்கிலேயரறாம்‌ 
கேர்‌ எதிரிடையான அபிப்பிசாயங்களைச்‌ தெரிவித்திருக்‌ 
கின்றனர்‌. அடிசன்‌ ௮க்‌ காப்பியத்தை அசாயப்புகுந்த 
காலத்தில்‌, அரிஸ்‌தோத்தலின்‌ விதிகளையும்‌, ஹோமா்‌, 
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வர்ஜில்‌ என்ற காவிய ஆரியர்கள்‌ கையாண்ட முறை: 
களையும்‌ அளவுகோலாகக்கொண்டு, அதன்‌ புதுப்‌ பண்பு: 
களைப்‌ பலமாக கண்டித்தார்‌. அவசே அரிஸ்தோத்‌தலின்‌ 
விதிகள்‌ எக்‌ காலத்துக்கும்‌ எற்றவை யல்ல என்றும்‌, 
வாஜிலுடைய ஏதைத்தைப்‌ படித்திருக்கும்‌ பசக்கியத்தை 
அவர்‌ பெத்திருந்தால்‌, அரிஸ்தோத்தலின்‌ விதிகள்‌ 
இன்னுஞ்‌ சிறப்புடையனவாக இருக்திருக்கும்‌ என்றுக்‌: 
கூறுஇருர்‌. அரிஸ்தோத்தல்‌ ஏனதத்‌3தாடு, சுவர்க்க 
நீக்கத்தையும்‌ படித்திருக்கும்‌ பாக்கியத்தைப்‌ பெத்திருக்‌ 
தால்‌, அவருடைய கொள்கைகள்‌ மேலும்‌ சிறந்‌ தவையாய்‌: 
இருக்திருக்க வேண்டுமன்றோ 8 

ஓப்பாராய்ச்சி என்ற இரைக்குள்‌ மறைந்துகொண்டு, 
இசசனையாளர்‌ அல்களை விணிற்புகழ்வதையும்‌, இகழ்‌. 
வதையும்‌ திரு. மோல்டன்‌ பொறுக்கமாட்டா தவரசாய்‌ 
'இசசனைக்‌ கலையின்‌ கோக்கம்‌, பயன்‌ முதலியவற்றை. 
விளக்க முன்வந்தார்‌. ௮வர்‌ இசசனைக்கலையை விஞ்ஞான: 
சாத்திரத்தின்‌ ஒரு பகுதியாய்க்‌ கருத! வேண்டும்‌ என்றும்‌, 
பொருள்களின்‌ தத்துவங்களைப்‌ பற்றி ௮திய முற்படும்‌ 
விஞ்ஞானி ஓசே தன்மையான பொருள்களுக்குள்‌ 
ஏற்றத்‌ தாழ்வுககக்‌ கற்பிக்காதது போலவே, இரசனை 
யாளரும்‌ ஒரு தன்மையான _நால்களை சாயப்புகுக்தால்‌, 
அவற்றின்‌ ஓப்பு, உயர்வுகளைப்‌ பத்திப்‌ போற்தியோ, 
இகழ்க்தோ, பேசக்கூடாது என்றும்‌ வற்புறுத்துஇஞர்‌.. 
அவர்‌ கொள்கைகளின்படி *இசசனையாளர்‌ நூல்களின்‌: 
அமைப்பு முறைகளையும்‌, அவற்கின்‌ தத்துவங்களையும்‌ 
அழித்து மகிழ்க, அவற்றை விளக்குவதோடு ஒத்த 
அமைப்பு .முறதையையுடைய நூல்களின்‌ போக்கில்‌ மாறு: 
பட்ட பண்புகள்‌ காணப்படின்‌, அவை அவ்வர்‌,நூலின்‌ 
சிறப்பியல்பு எனக்‌ கூறுவதோடு நிற்கவேண்டும்‌. தம்‌ 
கொள்கையை விளக்க, செகப்பிரியரின்‌ காடகசக்கலை என்ற. 
அரிய நூலையும்‌ அருளியிருக்கிறார்‌, 
இக்காலத்து இசசனையாளர்‌ திரு. மோல்டனுடைய 
கொள்கையை ஏற்பதில்லை; மனிதர்‌ தத்தம்‌ குணத்திற்‌. 
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கேற்ப ஓசே கருவியை நன்மையைச்‌ செய்யவோ. 
திமையை விளவிக்கவோ :பயன்படுத்தலாம்‌. ஆனால்‌ 
அதற்காகக்‌ கருவியைக்‌ குறை கூறலாமா? இரசனையாளர்‌ 
தம்‌ விருப்பு, வெறுப்புகளைக்‌ கட்டிவைக்க வேண்டு 
மென்ன வற்புறுத்தலாமே யொழிய, ஒப்பாசாய்ச்ச 
;திமையைப்‌ பயக்கன்றது என எப்படிக்‌ கூறலாம்‌? கற்‌. 
களைப்பற் தி ஆசாயத்‌ தொடங்கும்‌ விஞ்ஞானி, இருகதற்‌ 
களில்‌ ஏற்றத்‌ தாழ்வுகாணாமல்‌ ஏதோவொன்றைக்‌ தம்‌ 
ஆராய்ச்சிக்கு எடுத்துக்‌ கொள்வதைப்‌ போலவே--இது 
திரு. மோல்டன்‌ கூறும்‌ உவமையே--திரு. மேசல்டனும்‌ 
தம்‌ கொள்கையை விளக்க ஏதோ ஒரு காடகத்தை 
எடுத்துக்‌ கொள்ளாமல்‌, செகப்பிரியரின்‌ நாடகங்களை 
எடுத்துக்‌ கொண்டதிலிருந்தே, நால்களில்‌ எற்றத்‌ 
தாழ்வு காண்பது மனிதர்‌ அடிப்படை இயற்கை என்‌ 
பது விளங்குகின்றது. இதைக்‌ வெளிக்காட்டுவது குத்த. 
மாகாது; ஆனால்‌ அழகாக, அறிவை வளர்க்கும்‌ தோக்‌ 
கத்துடன்‌ எடுத்துக்‌ காட்வெது இரசனையாளன்‌ கடமை 
களுட்‌ சிறந்தது. இக்காலத்து இரசசனையாளர்‌ இரு. 
சமோல்டனுடைய கொள்கைகளைக்‌ தாம்‌ ஓப்புவ தில்லை: 
என்று கூறுகிழுர்களே யொழிய அவற்தை, அுவசே 
பாசாட்டும்‌ முறையில்‌ செயலிற்‌ கடைப்பிடித்து ஓழுசூ 
இன்றனர்‌. 


நாடகம்‌ 


மேனாட்டில்‌ மு.சன்‌ முதலில்‌ தோன்‌ சியவை சசேக்க 
தாடகங்கள்‌. அவை அவல நாடகம்‌, இன்ப காடகம்‌ 
என்ற இரு பெரும்‌ பிரிவுகளில்‌ அடங்கும்‌. அவை 
களைத்‌ தழுவி, இலத்தின்‌ மொழியில்‌ பல காடசங்கள்‌ 
எழுந்தன. இவைகளே பிற்காலத்து நாடாகாஇிரியர்‌ 
களுக்கு வழிகாட்டிகளாய்‌ அமைந்தன; அகவே நாடக 
இலக்கியத்தைத்‌ துவக்கிவைத்த கிரேக்க நாடகங்களைப்‌ 
“பழைய நாடகங்கள்‌' எனக்‌ கூறலாம்‌. 
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இக்காடகங்கள்‌ அளவால்‌ மிகச்‌ இறியவை. இவை 
திருவிழாக்‌ காலங்களில்‌ திசளும்‌ மக்களை பூழ்விக்க 
எழுர் தவை. ஆகசிவ இவை புசாணக்‌ ககன்‌ 
கழுவியவைக ளாக வே இருக்கின்றன; 0 தேவர்களையும்‌, மக்‌ 
கஞள்‌ மேம்பட்‌ சீடாசையமே பாத்திசங்களாகப்‌ பெற்‌ 
திருக்கன்றன; காகலைப்‌ பொருளாக ஏற்றுக்‌ கொள்ள 
வில்லை; மக்களை நல்வழியில்‌ செலுத்தத்‌ அண்டும்‌ 
உயர்க்த கோக்கத்துடன்‌ எழுக்தவையாகையால்‌, இழு 
மென்‌ மொழியால்‌ விழுமியவற்றைக்‌ கூறுவனவாகவே 
இருக்கின்றன. 

மிகச்‌ சிறந்‌ தலையாய்க்‌ கருதப்படும்‌ இக்காடகங்‌ 
களில்‌ காணப்படும்‌ 'கோரஸ்‌' (010108) பிற்கால 
அனா கண்களைப்‌ ச த னழுக ல அதுவே அக்‌ 
அதிஞர்‌ சருதவச்கனர்‌- ஆனால்‌ இரு. கிட்ஜ்பே. அற்‌ 
கதாடகங்கள்‌ பெண்புலத்தாகமைக்‌ தொழும்‌ வழக்கத்தை 
அடிப்படையாகக்‌ கொண்டு தோன்றின என்று எடுத்துக்‌ 
காட்டியபின்‌, பழங்கொள்கை கைவிடப்பட்ட. (கோசஸ்‌” 
இசேக்க சாடகங்களின்‌ உயிர்‌ போன்றது என்பதில்‌ 


| எவருக்கும்‌ ஐயமில்லை. 


பல ஈடிகர்கள்‌ ே சர்க்க ஒரு கூட்டத்துக்கு “கோசஸ்‌” 
என்னு பெயர்‌. இக்‌ கூட்டம்‌ மேடையில்‌ ஒரு புறத்தில்‌ 
'கிற்கும்‌. இதன்‌ எதிரில்‌, நாடகம்‌ நிகழும்‌. பாத்திரங்கள்‌ 
இதனிடத்தில்‌ தீத்‌ தம்‌ மன நிலைகக£க்‌ கூச்சமின்றித்‌ 
தெரிவிக்கலாம்‌. ' கோசஸாும்‌ அடிக்கடி. மேடையின்‌ ஒரு 
புற.த்திலிரு£.து இன்னொரு புறத்துக்குப்‌ போகும்‌; பாமெ; 
பசும்‌. ஈடிகர்களுடைய பேச்சுக்களில்‌ பெத்வைக்க 
முடியாத பொருள்களை, கவி, கோரசஸிஸின்‌ கூற்றில்‌ 
அமைப்பான்‌ காடகத்தின்‌ இக்கல்களை இது தீர்த்து 
வைக்கும்‌. சுருங்கக்‌ கூறின்‌ பொம்மலாட்டக்காரன்‌ 
பேசாத பொம்மைகளை இபக்குவதைப்போல, கோசஸ்‌ 
(பேசும்‌ பொம்மைகளை இயக்குகிறது எனக்‌ கூறலாம்‌. 


410] 


கோசஸ்ஸின்‌ சண்காணிப்பின்‌ ழ்‌ காடகம்‌ நிகழ்வ: 
தாக அமைக்கப்பட வேண்டிய கட்டுப்பாடு காரணமாக, 
கிசேக்க காடகங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ ஓரிடத்தில்‌ ஒரு 
காள்‌ எல்லைக்குள்‌ நிகழக்கூடிய நிகழ்ச்சகளையே சித்தரிக்க 
வேண்டியயையாய்‌ இருந்தன. பாத்திரங்கள்‌ தம்‌ மன 
நிலைககாக்‌ கோசஸ்ஸாக்குத்‌ தெரிவிக்கலாமாகையால்‌, 
அவற்றின்‌ தனிப்பண்புகளை விளக்கும்‌ நிகழ்ச்சிகளைச்‌ 
சித்திரிப்பதில்‌ ஆசிரியர்கள்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்தவில்லை. 
ஈடிகர்‌ அனைவரும்‌, பாத்திசத்துக்குத்தக்க முகமடியை 
- அணிக்தே ஈடிக்க வேண்டுமாகையால்‌, குதித்தலைததவிச 
ஈடிப்புக்கு வாய்ப்பு இல்லை; பேச்சனாலேயே உணர்ச்சி 
-க௯ வெளிப்படுத்த வேண்டிபதாகவும்‌ இருந்தது. முக 
மூடிகளுக்குள்ளிருக்தே பேசவேண்டுமா கையால்‌, பேச்சும்‌ 
உணர்ச்சிக்குத்‌ தக்கதாக இமாமல்‌, ஒஓசே கூர்சலாக£வ 
இருக்கும்‌. இவை எல்லாம்‌ போதா 'என்‌ நு எண்ணியோ 
அச்சத்தை விளைவிக்கக்கூடிய நிகழ்ச்சிகள்‌ எதனையும்‌ 
சித்திரிக்கக்கூடாது என்ற கோட்பாட்டை அக்காலத்தில்‌ 
ஆசிரியர்கள்‌ மைக்கொண்டிருக்‌ தனர்‌. 

- முகமூடிகளால்‌ வேற்றுமை தெரிந்து கொள்ளக்‌ 
கூடிய பல நடிகர்கள்‌ சேர்ந்து ஒரு கதையைக்‌ கூறுவதே 
கிசேக்க நாடகம்‌ என்னு தோன்று திறதல்லவா? இத்‌ 
தகோற்தம்‌ உண்மையின்‌ மிகை! ஏனெனில்‌ கோசஸ்‌ இக்‌ 
காலத்து நாடகங்களின்‌ இறப்பியல்புகளான டிப்பு, 
உணர்ச்சி வெளிப்பாடு இவற்றின்‌ பொறுப்பை ஏற்று 
நடத்தி வரத. இத்தகைய கோசஸ்ஸை இரசனை 
யாளர்‌ இதுவசை ஒரு இலட்சியப்‌ பார்வையாளசாகக்‌ 
(106௧1 $ற௦ஈ௩கந்‌0ா) கருதிவக்தனர்‌. அணிமையில்‌ ௮து 
காடகாடரியர்களின்‌ பிரதிநிதியாக (1%௧1800ற௦ய) இருப்‌ 
. பதை உணர்ந்தனர்‌. 


பாத்திரங்களின்‌ உண்மையான மனநிலைகளை உள்ளா 
வாறு உணர்த்து கொள்ளும்‌ கோரஸ்‌, விசாவை நிகழ 
'வொட்டாமல்‌ தடுத்‌.துவிடக்‌ கூடுமன்றோ? ஆனால்‌ நாடக 


ஐர்ஏ 


இலக்கணத்துக்குக்‌ கட்டுப்பட்டு அது அவ்வாறு செய்வ . 
தில்லை. ஆகவே பிற்காலத்தவர்‌ இகனை இயற்கைக்கு 
மாறானதாகக்‌ கருதினர்‌. பதினாறாம்‌ நூற்றாண்டுக்குப்‌ 
பின்னர்க்‌ கோன்றுய நாடகங்களில்‌ இது காணப்படுவ 

ல்லை: கோசஸ்‌ நீங்கின பின்னர்‌, பிறபாத்திசங்களுக்‌: 
குதி தெரிவிக்க முடியாக, அனால்‌ அவையோர்‌ உணச 
வேண்டிய, பாத்தீரங்களின்‌ மனநிலைகளை எவ்வாறு வெளிப்‌ 
படுத்துவது; என்ற சிஃகல்‌ எழுக்கது. ' நெஞ்சொடு கூறல்‌' 
என்ற விசகைக்‌ கையாண்டு ௮ச்சக்கலைச்‌ தீர்ச்சனர்‌. 


பழமையைப்‌ பிடிவாதமாய்ப்‌ போற்றுவதற்கும்‌, புத 
மையை மூர்க்கச்தனமாய்‌ எதிர்ப்பதற்கும்‌ எக்கரலத்தி. 
,அம்‌ அறிஞர்‌ சிலர்‌ பொறுப்பேற்றுக்‌ கொள்ள முன்‌: 
வசாமலிசார்‌. பாரிஸ்‌ இலக்கிய மன்றத்தின்‌ தலைமையின்‌- 
கீழ்‌ ஐசோப்பா முழுவதிலும்‌ ௮திஞர்கள்‌ சிலர்‌ பதினாரும்‌ 
அாற்முண்டுக்குப்‌ பின்னர்த்‌ தோன்திய நாடகங்களின்‌ 
புதுப்போக்கை கண்டித்தனர்‌. ஆகவே இடைக்காலத்தில்‌. 
எழுந்த நாடகங்களைப்‌ பழமையைப்‌ போற்றும்‌ பழங்‌ 
கொள்கையாளர்‌ எழுதியவை, என்றும்‌ புதுமையைத்‌: 
தழுவிய புத்துயிர்‌ இயக்கத்தினர்‌ எழுதியவை என்றும்‌, 
இரு பிரிவுகளாகப்‌ பிரிக்கலாம்‌. 


இவ்விருஈசரும்‌ கோரஸ்ஸைக்‌ கைவிட்டு விட்டனர்‌... 
காதலைப்‌ பொரு௭ரக ஏற்றுக்கொண்டனர்‌. இவர்களுள்‌ 
பு.த.துயிரியக்க5 னர்‌ வாழ்க்ககயை உள்ளவாதே இத்தரிக்‌ 
கிராம்‌ என்றுகூ,சி ௮வல காடகத்தில்‌ இன்பச்‌ சுவையை 
யும்‌, இன்பகாடகத் தில்‌ அவலச்சுவையையும்‌ கலக்து விட்‌ 
டனர்‌. எளிய வாழ்க்கையை வழக்குச்‌ சொற்களைப்‌. 
பயன்படுத்தின த்கிரித்சனர்‌. பழங்கொள்கையாளர்‌ 
இம்மாறுதல்களை எதிர்த்தனர்‌. அவர்கள்‌ அச்சத்தை 
விளைவிக்கும்‌ கிகழ்ச்சிகளைச்‌ இத்திரிப்பதில்லை. ஓரிடத்தி 
லேயே, ஒருகாள்‌ எல்லைக்குள்‌ சிசழ்வனவற்றையே இத்‌ 
தரிப்பதில்‌ அவர்கள்‌ காட்டிய பிடிவாதம்‌ அரிஸ்தோத்௬ 
அக்குக்கூடப்‌ பிடித் இருக்காது. 


௩1 


இலட்சிப வாழ்க்கையையே இத்திரிக்க வேண்டும்‌. 
என்பது பழங்கொள்கையாளர்‌ வாதம்‌. வாழ்க்கை இத்‌- 
தன்மையதாய்‌ இருக்கவேண்டும்‌ எனக்‌ காட்டவேண்டுமே. 
யொழிய, இன்னவாறு இருக்தறெனு எனச்‌ சித்திரிக்கக்‌. 
கூடாது என்பது அவர்கள்‌ கொள்கை. ஆனால்‌ புதி 
அயி ரியச்கத்தினர்‌ உண்மையான வாழ்க்கையைச்‌ இத்‌ 
இிரிப்பசால்‌ இலட்சியச்‌ சிதைவு ஏற்படாது என்று 
கூறினர்‌. கண்டிக்கத்‌ தக்கனவற்றைக்‌ கண்டிக்அம்‌, வற்‌ 
புறுத்தத்‌ தக்கனவற்றை வற்புறுத்தியும்‌ இட்டப்பட்டும்‌ 
உண்மையான ித்திசம்‌, இலட்சிய கோக்தத்துடன்‌ இத்‌ 
இரிக்கப்படும்‌ சக்‌ இரத்சைக்‌ காட்டிலும்‌ மக்கள்‌ வண்ணக்‌ 
கவரும்‌ சக்தியும்‌, படிப்பினையை வத்புறுதஅம்‌ ௪க்தஇயும்‌ 
மிகுதியும்‌ பெற்றிருக்கும்‌ என்பது அவர்கள்‌ துணிவு. 


திசேக்க சாடங்களிற்கூட எளியவாம்க்கையின்‌ இத்தி 
சங்களும்‌, வழக்குச்‌ சொற்களும்‌ காணப்படுகின்‌ றன. 
ஆனால்‌ பழங்கொள்கையானருடைய நாடகங்களில்‌ உயர்கின - 
சடை, பெருமிகமான போக்கு, மக்களுள்‌ சிறந்தோசையே 
தத்‌திரிக்கும்‌ குறுகிய மனப்பான்மை இவையே மலிந்‌ 
இருக்கன்றன. நடுப்பொருளை நிலைகாட்ட உதவும்‌ சக்‌ 
கதைகளைச்‌ சித்திறிப்பதைப்‌ புத்துயி ரியக்கத்தினர்‌ மேத்‌ 
சொண்டனர்‌. ௮வை அவையோரின்‌ கவனத்தைப்‌ பிறழச்‌ 
செய்யும்‌ என்று பழங்கொள்கையாளர்‌ கருதினர்‌. 

1 ௮ பழ ்‌ ல்‌ 


இடைக்காலத்தில்‌ காடகங்கள்‌ எய்திய மேம்பாடுகள்‌ 
பல. கதையூாழுவதும்‌ சித்திரிக்கப்படுதல்‌, காகல்‌ பொரு 
ளாக மதிக்கப்பட்டது, சுவை விரலப்பெத்து உடைத்தல்‌, 
கோசஸ்ஸின்‌ நீக்கம்‌, கலையை பனலக யோடு இயை: 
புடையதாகக்‌ கருதியது மு.சலியவை எடு முத்துக்‌ காட்டச்‌ 
தக்கவை. நெஞ்சொடு கூறப்‌ பழங்கொள்கையாளர்‌ 
கையாலாமல்‌ இருந்தது கருக்துட்‌ கொள்ளக்‌ தக்கது, 
இச்‌ சிடப்பைப்‌ பெற, அவர்கள்‌ ஈம்‌ தெருக்கூக்துகளில்‌ 
வரும்‌ விதாஷகரைப்‌ போன்ற பாது இரங்களைச்‌ இத்திரித. 
சன்ர்‌, சல அூரியர்கள்‌ பாத்திசங்கள்‌ சம்‌ மன நிலையை 


ரந 


அவையோருக்குக்‌ கூறுவதைப்‌ போலவே அமைத்த 
விட்டனர்‌. இத்தகைய மாறுதல்கள்‌ பிசஞ்சு காடகங்‌ 
.களிலேயே காணப்படுகின்‌ தன. இங்கிலாக்‌ தில்‌ விக்டோரியா 
அசாணியார்‌ கரல தீ ெதெமுந் த காடகங்களில்‌ கூட 
மதக்‌. கூறல்‌ ' இன்‌ தியமையாததசய்‌ அமைந்திருக்‌ 
கிறது. அதனைப்‌ பயன்படுத்தக்கூடாது என்று வற்புறுத்‌ 
அம்‌ இரசனையாளர்‌ “ அக்தரங்கத்‌ தோழசைச்‌ ' இத்திரிப்‌ 
பதை எதிர்ப்பதில்லை; ஆனால்‌ ௮த்தகைய பா.த்திசங்களுக்‌ 
கும்‌ கதையில்‌ பொறுப்புடைய பங்கு தர வேண்டும்‌ 
னவே வற்புறுத்துகின்றனர்‌. ்‌ 


பதினெட்டு, பத்தொன்பதாம்‌. நாற்றாண்டுகளைச்‌ 
மிசர்க்த நாடகாசிரியர்‌ தங்கள்‌ காடகங்களை பெரும்பாலும்‌ 
இன்பமுடையவையா வே அமைத்திருப்பது கருதத்தக்‌ 
கறு. அவர்கள்‌ தம்‌ கொள்கையைத்‌ தாமெழுதிய காடகள்‌ 
களில்‌ கடைப்பிடித்ததோடு நில்லாமல்‌ செகப்பிமியகுடைய 
“லியசை'யும்‌ இன்பமுடையதாக மாற்றி விட்டனர்‌ 
சென்ற நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்‌ இசசளையாளர்‌ 
செய்த கிளர்ச்சியின்‌ பயனாய்‌ லியரில்‌ செய்த மாறுதல்‌ 
பூறக்கணிக்கப்பட்டன; இக்காலத்திய நாடகங்கள்‌ றப்‌ 
பபெய்தின. 

மசபுகள்‌, விதிகள்‌ இவை எவற்றையும்‌ பொருட்‌ 
படுத்தாது புறக்கணிப்பது இக்‌ காலத்திய நாடகாரியர்‌ 
களின்‌ சிறப்பியல்பு. நாடக நிகழ்ச்செளின்‌ தன்மை 
காலஎல்லை, இடம்‌ இல்‌ பற்திய மாபுகளைக்‌ 
- கதைக்‌ கேத்தபடி புறக்க ணித்தோ, மாற்றியோ, ஏற்றுக்‌ 
கொண்டோ நடப்பது அவர்கள்‌ போக்கு. அவர்களு 
டைய கோக்கம்‌ உண்மையை இலட்சிய கோக்குடன்‌ 
சித்திரித்தல்‌ ஒன்றே. மசபுகளை ஓப்பாததைத்‌ தம்‌ கோட்‌ 
பாடாகக்‌ கொண்டிருக்கர்களே. யொழிய, பழைய மாபு 
களைப்‌ பிறழாமல்‌ போற்றுவதில்‌ இவர்கள்‌ காட்டும்‌ 
ஆதர்வம்‌, பழங்கொள்கையாளரின்‌ பிடிவா சத்தையும்‌ 
அிதாற்கடிக்கத்‌ தக்கதாய்‌ இருக்கின்றது. 


ரர்‌ 


கோரஸ்ஸின்‌ கண்காணிப்பின்‌ ழ்‌ நிகழவேண்டும்‌ 
என்ற கட்டுப்பாடு காரணமாகப்‌ பழைய நாடகங்கள்‌ 
ஒரு நாளெல்லைக்குள்‌, ஒரிடத்திலேயே நீகழ்ந்திருக்கச்‌ 
கூடிய நிகழ்ச்சிககா மட்டுமம இத்திரிக்க வேண்டியிருக்‌ 
௮. இடைக்காலத்தில்‌ இடமாறுதலை காடு, மலை, 
அசண்மனை, நகரம்‌ என்னு எழுதிய அட்டைகளைக்‌ 
தொங்கவிட்டு அறிவிக்கும்‌ விரகு கையாளப்படவே. 
பு.த்துயி ரியக்கத்தினர்‌ பலவகைக்‌ காட்சிகளைச்‌ இத்இரிக்க 
முடிர்தது. ஆனால்‌ இக்காலத்திலோ, காட்சி மாறுதல்‌ 
களுக்காக மிகுந்த பொருட்‌ செலவில்‌ திருச்ச (ஜோடனை 
சைச்‌ செய்யவேண்டியிருப்பதால்‌, இக்கால தாடகங்‌ 
களில்‌, காட்சி மாறுதல்கள்‌ அதிகமாகக்‌ காணப்படுவ 
தில்லை. நாடக நிகழ்ச்சிகளின்‌ உண்மைக்‌ காலமும்‌, 
அவற்றை நடித்துக்‌ காட்டக்‌ தேவையான கேசமும்‌ ஒத்‌ 
ருப்பது, உண்மையை உள்ளவாறே: சத்‌ இருக்கும்‌ சீரிய 
பண்பாகக்‌ கருதப்படுகிறது. நாடகங்களின்‌ அளவு மிக 
வும்‌ குறைந்துவிட்டிருக்கெறபடியால்‌, சுவைக்கலப்பிற்கு 
வாய்ப்‌ பில்லை; இளைக்‌ கதைகளுக்கு இடமில்லை. 


இப்ஸ.னணுடைய “பிசாசுகள்‌' என்ற நாடகத்தின்‌ நிகழ்‌ 4 
சிகள்‌ அனைத்தும்‌ ஒரு அறையினுள்ளேயே, ஒரு காளின்‌ 
ஒரு பகுதிக்குள்ளேயே நிகழ்கின்றன. அவருடைய 
சமூகத்தின்‌ தூண்கள்‌; 'எட்டா கேப்லர்‌ ! என்ற நாட 
கங்களில்‌ காட்டு மாறுகல்களே இல்லை; “ஜான்‌ கேப்ம்‌ 
யல்‌ பார்க்மென்‌, என்ற நாடகத்தின்‌ நிகழ்ச்சிகளின்‌ 
உண்மைக்‌ காலமும்‌, அவற்றை நடிப்பதற்குரிய கேரமும்‌ 
ஏறக்குறைய ஓத்திருப்பதாகவே கூறலாம்‌. பு.கீதயிகியக்‌ 
கத்தினர்‌ ஒரு சதை முழுவதையும்‌ நாடகமாக மாற்ஜி 
யமைத்தார்களாகையால, அந்தாடகங்கவில்‌ தோற்றுலாய்‌. 
போராட்டத்தின்‌ வளர்ச்சி, உச்சி, எதிர்வளர்ச்சி, வீழ்ச்சி என்ற 
பிரிவுகள்‌ ஈன்கு விவரிக்கப்பட்டி.ருக்கின்றன. ஆனால்‌ 
இப்ஸனுடைய நாடகங்கள்‌ புத்துயி ரியக்கத்னைருடைப 
கதாடகங்களின்‌ ஸவிளைஏகளை மட்டுமே-- எதிர்‌ வளர்‌*9.. 


ு௫ர்ம்ர்‌ 


அிழ்ச்சி என்ற இருபகுகளையே--சத்திரிக்கன்றன 1 பிற 
உறுப்புக்களைக்‌ குறிப்பாய்‌ உணர்த்துதின்‌ றன. 


நாடக இலக்யெத்தின்‌ சரித்திரம்‌ ஒரு வட்டத்தைப்‌ 
பூர்த்தி செய்துவிட்டது. அதனால்‌ ஒருவட்டத்தைச்‌ 
சுற்றி வந்த ' ௮.நபவம்‌ ' காரணமாக, கிசேக்க நாடகப்‌ 
களுக்கும்‌ கவீன நாடகங்களுக்கும்‌ நுண்மையான வேறு 
பாடுகள்‌ இருக்கின்றன. இரேக்கர்‌ சில மசபுகளை ஏநத்றுக்‌ 
கொண்டு, அவைகளைப்‌ போத்தித்‌ தம்‌ நாடகங்ககா£ 
. அமைத்தனர்‌. கட்டுப்பாடுகளினின்றும்‌ பெற்ற விடுதலை 
யைத்‌ துய்க்கும்‌ ஆர்வம்‌, பசபசப்பு இவைகளின்‌ காரண 
மாச இடைக்காலத்தவர்‌ வசம்பிகக்து சென்றும்‌, மரபு 
களை தேவைக்‌ கதிகமாய்ப்‌ போத்டியும்‌ இடர்ப்பட்டனர்‌. 
இக்காலத்தவர்‌ கட்டுப்பாடுகளுக்குட்படாத சுயேச்சை 
-யை விரும்புபவசே யாயினும்‌, தம்‌ சுயேச்சையை ௮ள 
வோடு துய்க்கின்றனர்‌. ' மபுகளாப்‌ போற்றவில்லை; 
ஆனால்‌ கரல நிலைக்கு ஏற்றவாறு உண்மை நிகழ்ச்சகெளை 
இலட்சிய நோக்குடன்‌ இத்திரிக்கிமோம்‌' என்பது இக்‌ 
அகால காடகாடிரியரின்‌ மனப்பான்மை. கோசஸ்ஸின்‌ கண்‌ 
காணிப்புக்கு அடங்கி நடிக்கிறோம்‌ என்‌ வில்லாமல்‌, அவை 
யோர்‌ பார்க்ன்றனர்‌ என்று எண்ணாமல்‌, நடிக்கிறோம்‌ 
என்ற உணர்ச்சியும்‌ இன்றி, வாழ்க்கையை வாழ்ந்து 
காட்டுகிறோம்‌ என்ற மனப்பான்மையுடன்‌ நடிப்பது இக்‌ 
கால நடிப்பின்‌ மேன்மையை வெளிக்காட்டுகின்‌்ற ௮. 


தட 


பொருள்‌ அடக்கம்‌ 


முன்னுரை 5 உக்சம்‌ 

வரலாறு கடட அடர 

இரசனை வ! 

நாடகம்‌ ஷ்‌ * அர 

7, அறிழுகம்‌: 

கோக்கம்‌ ர்‌ ர்‌ 

பயன்‌ ்‌ ட க 

பெயர்ப்‌ பொருத்தம்‌ கத்‌ 8 
1, அமைப்பு: 

கதை சகு 20 

போராட்டம்‌ க்‌ 25 

வினையின்‌ விளைவா £ த 52 
111. நாடகம்‌: 

மலர்ச்சி எலந்த ரீ 

பண்புகள்‌ லல 56 

இயல்புகள்‌ ட்ட 
33. அவல நாடகம்‌ : 

அடிப்படை ஷி 72 

ஆழம்‌ ௮௧௧ 76 


அகலம்‌ ல்‌ 84 


௫. 


௫17. 


டச்‌ 


12%. 


காப்பியம்‌ : 
இலக்கணம்‌ 
இசைவு 
தத்துவம்‌ 

சிக்கல்‌ : 
தேவி துஞ்சியது 
கண்ணகி வயது 


மணிமேகலை துறவு 
கோவலன்‌ பிரிவு 


விளக்கம்‌ : 
ஊர்‌ சூழ்‌ வரி 
கண்ணக்‌ சிரிப்பு 
கோவலன்‌ கனவு 
கண்ணூ சீற்றம்‌ 
அடிகள்‌ : 
சமயம்‌ 
திறன்‌ 


தீகுதி : 
சங்க நூலா? 
தமிழில்‌ தலையாயது 
உலூல்‌ சிறந்தது 


மவைஷுமலையாய வன்‌ கக்‌, 


பச்கம்‌ 
67: 
952 
202: 


108 
320 
728 
228 


1809 
மீக” 
ம்க்‌ 
35௪ 


15௪ 


167" 


165: 
162 
7192 


சிலா ராதிகாரம்‌ 


1: அறிமுகம்‌ 





தோக்கம்‌ 


* அரைசியல்‌ பிழைத்தோர்க்கு அறம்கூற்று ஆலதூஉம்‌ 
உரைசால்‌ பத்தினிக்கு உயர்ந்தோர்‌ ஏத்தலும்‌ 
ஊழ்வினை உருத்துவந்து ஊட்டும்‌ என்பதூஉம்‌ ' 
உண்மை. எனக்‌ காட்டுவதே .சிலப்‌ பதிகாசத்தின்‌ 
கோக்கம்‌ என அதன்‌ பதிகம்‌ கூறுகிற. இவற்றுள்‌ 
முதலாவது மதுரையின்‌ மன்னன்‌ மாண்டதால்‌ விளக்க 
மடைகிறது; இரண்டாவது கண்ணகியைப்‌ பலரும்‌ போத்‌ 
அுவதாலும்‌, வானவசே வந்து ௮வளை விண்ணுலகுக்கு 
அழைத்துச்‌ சென்றனர்‌ என்று நூல்‌ கூறுவதாலும்‌ 
புலனாகிறது; படைப்புக்‌ காலக்‌ கொட்டுப்‌ பெருமை 
குன்ளு இருந்த பாண்டியர்‌ பரம்பசையில்‌ பிறகத்த நெடுஞ்‌ 
செழியன்‌ நீதி கெதியினின்று நீங்கிய செயலும்‌, கல்லவை 
காயே நாடிச்‌ செய்து வந்த கோவலன்‌ கொலைப்‌ 
பட்ட செயலும்‌ வினையின்‌. விளைவுகளே என மதுசாபதித்‌ 
தெய்வங்‌. கூறுவதால்‌ மூன்றாவதும்‌ விளக்கம்‌ உறுஇன்‌ 
றத. இவற்றை நிலைகாட்டுவதற்காகவா அடிகள்‌ நூலை 
யருளினார்‌? புகார்‌ மதுசைக்‌ காண்டங்களாலேயே இவை 
விளக்க மடைவகால்‌, அடிகள்‌ வஞ்சிக்‌ காண்டத்தை என்‌ 


எழுதினார்‌? ஒருகால்‌ செங்குட்டுவன்‌ சிறப்பையும்‌, 


2 சிலப்பதிகாரம்‌ 


அசன்‌ வாயிலாகச்‌ சேசர்‌ பெருமையையும்‌ உணர்த்து 
அவர்‌ வஞ்சிக்‌ காண்டத்தை எழுதியிருப்பாரோ? இந்த 
ஐயக்தில்‌ ஒர்‌ அளவு உண்மை இல்லாமல்‌ இல்லை என்பதை 
எவரும்‌ மறுக்க முடியாது. ஏன்‌ எனில்‌, வஞ்சக்‌ காண்டத்‌ 
அக்‌ கதைப்‌ பகுதி, கண்ணகிக்குச்‌ சேன்‌ கோயில்‌ கட்‌ 
ஆயது ஒன்‌ேற. இதனைச்‌ இறெப்பிக்க அடிகள்‌ அக்‌ காண்‌ 
டத்தை எழுதினார்‌ என்னால்‌, அவர்‌ மேற்கூறிய மூன்று 
கோக்கங்களிலும்‌ வேறான நோக்கத்துடன்‌ நாலை அருளி 
யிருக்கவெண்டும்‌. ௮தை யதிய, காம்‌ வஞ்சிக்‌ காண்டத்துக்‌ 
கதை நிகழ்‌ 7சிகளில்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்தவேண்டும்‌. 


செங்குட்டுவன்‌ கண்ணகிக்குக்‌ கோயில்‌ கட்டிய 
வச்லாற்ஜேடு, ௮வள்‌ மா நில மன்னர்க்கு வசம்‌ தந்த 
தையும்‌ வஞ்சக்‌ காண்டம்‌ கூறுகிறது. இவ ந்ரால்‌ அவள்‌ 
தெய்வத்‌ தன்மை பெற்றவள்‌ எனச்‌ தெரிகிறோம்‌. ஆனால்‌, 
கதைக்‌ தொடக்கத்தில்‌, அவளை அத்‌ தகைய பெருமை 
படைத்தவளாக அடிகள்‌ கூற வில்லை. எனவே, கண்ணகி 
கடவுள்‌ தன்மை எய்தியதைச்‌ இறப்பிப்பதே வர்‌ 
ரல்‌ எழுதியதன்‌ கோக்கமாய்‌.இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. ௮வர்‌ 
“அர்‌ தமில்‌ இன்பத்து அரசாள்‌ வேக்தசாய்‌ ' இருக்‌ ௧௫ம்‌, 
புகார்‌ மதுசைக்‌ காண்டங்களின்‌ ஆசாய்ச்சியும்‌ இம்‌ ௨ 
வையே வற்புறுத்துகின றன . 


இலக்குமியின்‌ எழிலையும்‌, அருந்ததியின்‌ கற்பின்‌ 
இறத்தையும்‌ பெற்‌ திருந்த கண்ணகிக்கு, ௮வள்‌ தன்‌ கண 
வனைப்‌ பிரிக்து வருதி யிருக்க காலத்தில்‌, தேவக்‌ இ, இம்‌ 
மையில்‌ கணவனோடு கூடி யிருக்கும்‌ இன்ப வாழ்க்கையை 
யும்‌, மறுமையில்‌ நற்‌ பிறப்பையும்‌ அடைய வழி ஒன்றுகூறி 
னாள்‌. ஆனால்‌, கண்ணகி அவ்‌ வழியைப்‌ பின்பற்ற மறுத்‌ 


, கோக்கம்‌* 3 


தாள்‌. இதனால்‌, ௮வள்‌ அன்பத்தைக்‌ கண்டு தளர்ச்சி 
யடையாக மன உறுதியுடைபவள்‌ என்று தெளிபலசம்‌. 


கோவலன்‌ கொலக்குப்பின்‌, கதைப்‌ போக்கில்‌ ஒக 
மாறுதல்‌ ஏற்படுகிறது. ௮ வசையில்‌ எதிர்‌ பாசா.த-இடுக்‌ 
கிடும்படியான-நிகழ்ச்சி ஒன்னும்‌ கதையில்‌ இல்லை. ஆனால்‌ 
அதன்‌ பின்னசோ எதிர்‌ பார்த்திருக்க முடியாக, மயிர்‌ 
சிலிர்க்கத்தக்க, எளிதில்‌ ஈம்பமுடியாக நிகழ்ச்செளே 
கதையை நிரப்புகின்றன. சூரியன்‌ சான்று சொன்னது, 
. கோலல ஸூடல்‌ உயிர்‌ பெற்றது, மன்னன்‌ மயங்கி மாண்‌ 
டது, மதுசை எரிக்த.த, காவல்‌ தெய்வங்கள்‌ ஈகரை விம்டு 
நீங்கியது, மதுசாபதிக்‌ தெப்வம்‌ வந்தது ஆயெ அற்பு,கங்‌ 
கள்‌ அசைத்தும்‌ ஓ ரிசவில்‌-ஓ ரிசவின்‌ ஒரு பகுஇயி2லயே- 
கிகழ்சின்றன. வானவர்‌ வக, விண்‌ ணுலகுக்குக்‌ கண்ண 
இயை அழைத்துச்‌ சென்றது இவைகளுக்கெல்லாம்‌ முடி. 
போன்றது. இவை, கண்ணகி மனித நிலையைக்‌ கடந்தவள்‌ 
என்பதைக்‌ காட்டுகின்றன. 


புகார்க்‌ காண்டத்தில்‌ மக்களுட்‌ இறெந்தவளாய்க்‌ 
காட்டு யளித்த கண்ணக, மதுசைக்‌ காண்டத்தில்‌ மணிக 
நிலையைக்‌ கடந்‌்தவளாய்க்‌ காணப்படுகிறாள்‌. அவளே வஞ்‌ 
சிக்‌ காண்டத்தில்‌ கடவுள்‌ நிலையைப்‌ பெற்றவளாப்‌ வசந்‌ 
தருகிறாள்‌, இச்‌ செயற்‌ கரிய செயலை-மனித நிலையினின்றும்‌ 
கடவுள்‌ நிலைக்கு உயர்த்திக்கொண்டதை-சண்ணகி எப்‌ 
படிச்‌ செய்து முடித்தாள்‌ 2 இதைப்‌ பற்றிச்‌ இந்திக்அப்‌ 
பார்க்க மன மில்லாமல்‌, அவள்‌,தன்‌ பிறப்பிலேயே கட வட்‌ 
டன்மையைப்‌ பெற்திருந்காள்‌ என்று கூறின்‌, அவள்‌ 
செயல்கக£க்‌ கண்டு திகைப்புநறிருக்கும்‌ காம்‌ ௮ை ஈம்பி 
விடுவத.ம்‌ னித இயற்கை 2ய. இச்‌ கால,க்கில்‌ இருப்பை 
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விடத்‌ தெய்வத்தினிடத்து அச்சமும்‌, அன்பும்‌, .எதனை 

யும்‌ எளிதில்‌ ஈம்பிவிடும்‌ மனப்பான்மையும்‌ மக்கள்‌ மனத்‌ 

தில்‌ மிகுதியாகக்‌ குடிகொண்டிருக்க இடைக்‌ காலத்தைச்‌ 
சேர்ந்த அரும்பத வுசைகாசர்‌, இவள்‌ துர்க்கையாகவே 

பிறந்தாள்‌ ' என அடிகள்‌ குறிப்பிடுவகாகக்‌ கருதிய சல்‌ 
_ இழுக்‌ கென்னை 


கண்ணகி துர்க்கையாகவே பிறக்தாளா ? முதன்‌ 
முதலாகக்‌ கண்ணக்யார்‌ எனக்‌ குறிப்பிட்டுப்‌ பெருமை 
தந்த அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ இதைப்‌ பற்திப்‌ பேசவில்லை. 
ஆகவே, அவர்‌ அவளைக்‌ கடவுட்‌ கலையோடு பிறந்தவளா 
கக்‌ கருதவில்லை என்று தெரிகிறது. ௮வளை ஓர்‌ ௮வ 
சாசப்‌ பிறவியாகவே கருதிப்‌ பார்ப்போம்‌. ௮ப்பொழுது 
இக்‌ கதையின்‌ கோக்கம்‌ தெய்வீக சக்‌ தியின்‌ எல்லையை மக்‌ 
களுக்கு எடுத்துக்‌ காட்டுவதாய்‌ இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. ௮ 
கோக்கம்‌ முற்றுப்பெற, ஈல்லன செய்வோசைக்‌ காத்தலை 
யும்‌, தீயன செய்வோசை அழித்தலையும்‌, அறத்தை நிலை 
ட்‌ விளக்குஞ்‌ செய்திகளே கதையில்‌ இடம்‌ 
'பெத்திருக்க வேண்டும்‌. அதி தகைய நிகழ்ச்சிகள்‌ கதையில்‌ 
இல்லை. அகவே அவள்‌ ' துர்க்கையாகவே பிறக்கவில்லை '. 


கண்ண கடவுட்‌ கலையோடு பிறர்‌தவளா யிருக்ததும்‌, 
அடிகள்‌ ௮ந்தமில்‌ இன்பத்து ௮சசாள்‌ வேர்தசாய்‌ இருக்‌ 
தும்‌ உண்மையே யானால்‌, நிச்சயமாக ௮வர்‌ ௮வ்‌ வவதா 
சக்‌ கதையைச்‌ இிறப்பித்துக்‌ கூறுவதில்‌ வீண்‌ பொழுது 
போக்கி யிருந்திருக்க மாட்டார்‌; ஏ ளெனில்‌, கடவுட்‌ கலை 
யோடு பிறந்தவருடைய வாழ்க்கையைச்‌ இத்திரிப்பதன்‌ 
வாயிலாய்‌த்‌ தெய்விக சக்‌ தியின்‌ எல்லையை மட்டுமே விளக்‌ 
இக்‌ காட்டக்கூடும்‌. ஆனால்‌, மனிதன்‌ தன்னைத்‌ தெய்வ 


பயன்‌ ந: 


நிலைக்கு உயர்த்திகொண்ட வசலாற்றை விவரிப்பதன்‌ 
வாயிலாய்க்‌ தெய்வத்தன்மையின்‌ பெருமையையும்‌, ஆற்‌ ' : 
லையும்‌ விளக்கலாம்‌ ; முயற்சி யுடையவர்‌ ௮ந்‌ நிலையை 
யடைய முடியும்‌ என்ற உண்மையை நிலைராட்டலாம்‌; 
௮தை யடையவேண்டும்‌ என்ற அவாவை மச்கள்‌ மனத்‌ 
தில்‌ தோற்றுவிக்கலாம்‌; அடையும்‌ வழியையுங்‌ காட்ட 
லாம்‌. ஒஓசே கல்லில்‌ பல காய்க&ா வீழ்த்‌ துவதை விரும்‌ 
பாதவரும்‌ உளசோ £ 


ப்ய்ன்‌ 


்‌ உலகத்துக்‌ காப்பியஞ்‌ செய்வோன்‌ அறமும்‌, பொரு: 
ளும்‌, இன்பமும்‌, விடும்‌ கூறல்‌ வேண்டுமன்றே ! இர்‌ காட 
கக்‌ காப்பியத்தினள்‌ அறனும்‌, பொருளும்‌, இன்பமும்‌ 
கூதிர்‌ சி3ிதாயினும்‌ வீடு கூலித்திலர்‌;” அடியார்க்கு ஈல்லா 
ருடைய இக்‌ கூத்றுச்‌ இதும்‌ பொருத்த மூடைய தன்று. 
அவர்‌ நூ லிறுதியி லுள்ள ஆத்‌ கட்டுசையில்‌ ஈம்பிக்கை 
வைக்கு, மணிமேகலையையும்‌ இப்‌ பெரும்‌ காப்பியத்தின்‌ 
ஒரு பகுதியாகக்‌ கருதி இவ்வாறு கூறிவிட்டார்‌. 


கோவலன்‌ பிரிவு கண்ணகக்குத்‌ துன்பற்‌ தந்தது 
உண்மையே. ஆனால்‌, அவள்‌ அதற்கு அழு தேக்கி அழிக்‌ அ. 
விடவில்லை. உலகில்‌ இன்பத்தை வேண்டியடைபவர்‌, அது 
நிலைத்திருக்கத்‌ தம்மையே ஈம்பி யிருக்கவேண்டுமே யொழி 
யப்‌ பிறருதவியை எதிர்பார்‌த.தலித்‌ பயனில்லை என்ற படிப்‌ 
பினைக்‌ கண்ணகி அறிந்துகொண்டாள்‌ ; இதனால்தான்‌, 
தேவக்தி இன்‌ படைய வழி கூதியபோது அதைப்‌ பின்‌ 
பற்த மறுத்தாள்‌; தன்‌ னம்பிக்கையும்‌, களசா மன வுறுஇ 
யும்‌ இல்லையேல்‌, திரும்பி வ கோவலனைக்‌ தன்னுட : 
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னேயே: தங்கிவிடும்படி தூண்டாமல்‌, ௮வனை மீண்டும்‌ 
மாதலியினிடமே திருப்பி ய்னுப்ப முற்படுவாளா 2 


கண்ணகயின்‌ பொறுமையும்‌, மனத்‌ தண்டையும்‌ ௮வ 
ஞக்குச்‌ இற்‌. த பயனை ௮ளிக்கன. அவை காசணமாக அவ 
ளிடம்‌ அன்ம வொளி அஞ௭ும்ப ஆரம்பித்த, தெய்வ 
முற்த தேவராட்டியும்‌, ௮வ்‌ வழி யொழுகய கவுந்தி யடிக 
சூம்‌ ௮தனை உணர்க்தருக்கனர்‌. அது நிறைவை யடைவ 
தற்குள்‌, கோவலன்‌ திரும்பிவர அவிட்டான்‌. ஆணவம்‌ முற்‌ 
திலும்‌ நீங்கா திருக்கும்‌ நிலையில்‌, தெய்வக்‌ சன்மையும்‌ கால்‌ 
கொள்ளவே, கண்ணகி, அதைத்‌ தாங்க மாட்டாதவளாய்‌, 
வாழ்க்கையில்‌ இசைவு கேடு ஏற்பட்டவுடன்‌, சனெங்‌ 
கொண்டு €திஞள்‌ ; சத்தி விளையாட்டிலும்‌ ஈபெட்டாள்‌. 

கண்ணகயின்‌ ஈல்வினை காரணமாக, அவள்‌, தனக்குக்‌ 
-இடைத்த பே சொளியின்‌ ௮ருளை முற்றிலும்‌ இழக்‌ அவிடு 
முன்னர்‌, ௮க்கியங்‌ கடவுளும்‌, மதுசாபஇித்‌ தெய்வமும்‌ 
அவளுடைய்‌ ஆணவம்‌ ௮கல உதவி புரிக்தனர்‌, ௮வள்‌ 
தன்‌ செயல்‌-ள்‌ என எண்ணி யிருக்‌ தவற்றை, மதுசாபஇத்‌ 
தெய்வம்‌ மறுத்துக்‌ கூறாமல்‌ விட்டிருக் தால்‌, சிலப்பதிகாரக்‌ 
கதை முடிவும்‌, கண்ணகயின்‌ வாழ்க்கையின்‌ இறுதியும்‌ 
மூற்திலும மாஅபட்‌ டிருக்கும்‌. மதுசாபதி கூ.றியவற்றைக்‌ 
கேட்டவுடன்‌, கண்ணூ முற்றிலும்‌ மாறிவிட்டாள்‌; மது 
சையை எரிப்பேன்‌' என்று சூள்‌ செய்தவள்‌ , பின்னர்க்‌ 
ருறப்‌ பெண்களிடம்‌ 'விதியின்‌ வலியால்‌ மதுளை எரிந்தது? 
எனக்‌ கூறினாள்‌. ஆணவம்‌ அகலவே, அறிவு ஓங்கப்‌ பெழ்‌ 
தவளாயக்‌ கண்ணகி அன்மிக வாழ்க்கையின்‌ எல்லையை 
எய்தினாள்‌; தேவர்களாலும்‌, மக்களாலும்‌ தெய்வமாகக்‌ 
கொண்டாடப்‌ பெற்றாள்‌. 


பயன்‌ ச்‌ 


கண்ணகியின்‌ கதை, மன வுறுதியே தன்‌ னுணர்வு 
பெறச்‌ இறந்த வாயில்‌ என்றும்‌, முயற்சியில்‌ இதி களவு 
வெற்றி கிடைத்தவுடன்‌ காம்‌ விட முயலும்‌ ஆணவம்‌ 
கம்மை இறுகப்‌ பிடித்துக்கொண்டு ஈம்‌ அழிவைத்‌ தேட. 
வழி கோலும்‌ என்றும்‌, ௮தன்‌ வலையில்‌ க்காமல்‌ அறி 
வைச்‌ துணையாகக்‌ கொண்டு ஒழுகுவது நம்மை உயர்க்து. 
கதியில்‌ சேர்ப்பிக்கும்‌ என்னும்‌, இவ்வாறு இறக்த நிலையை .. 
எய்துவதனால்‌ கா மின்‌ புறுவதோடு. பிதருக்கும்‌ இன்ப 
மடையும்‌ வழியை காம்‌ காட்ட முடியும்‌ என்றும்‌ 
நமக்கு விளங்கவைக்கற த... ்‌ 


அடிகள்‌, அகத மில்‌ இன்பத்து ௮ச சாள்‌ வேக்தசாய்‌ 
இருந்‌ தமையால்‌, தாம்‌ ஏற்ற இன்பத்தை, இவ்‌ வையகமும்‌ 
ஏற்கவேண்டும்‌ என்று விரும்பிக்‌ கண்ணகியின்‌ வாழ்க்கை 
யைக்‌ காப்பியமாகச்‌ செய்‌ தருளினார்‌; ௮கன்‌ வாயிலாக, 
வீ டடைய முூயறலே இன்பம்‌ எப்‌.அவதற்கு வழி 
என்றும்‌, முயற்சி யுடையவர்‌ “அதை யடைவது திண்ணம்‌ 
என்னும்‌ காட்டி, அதை யடையும்‌ வழியையும்‌, பயிற்சிக்‌ 
காலத்துத்‌ தோன்றும்‌ தடையையும்‌, ௮ச்‌ தடையை நீக்கி 
வெற்தி பெறும்‌ வழியையும்‌ விளக்கிக்‌ காட்டியிருக்கிறுர்‌ , 
கண்ணகி), படிப்படியாய்‌ ஏறிப்‌ பே சரட்‌. பிழம்பில்‌ ஒன்‌.தி ; 
யதைக்‌ சண்காட்சியாகக்‌ திறம்‌ பட மாத்தி யமைத்அக்‌ 
காட்டியிருப்பதால்‌, வீ டடைதலே பனிதப்‌ பிறவி எடுத்‌ 
தவர்‌ கடமை என்௮ வற்புறுத்‌இ யுசைக்கும்‌ ஆசிரியர்களுள்‌ 
௮டிகள்‌ தலை சறக்தவராய்க்‌ திகழ்கின்றார்‌. 


அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ இவற்றை யறியாது கூறினார்‌ 
ஒன்பது உண்மையான விளக்க மாகாது. ௮வர்‌ காலத்தில்‌, 
அறவுக்கோலங்கொள்ளுதல்‌, பெருமை தருவ கொன்ளுய்க்‌ 
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கருதப்பட்டது. ௮க்‌ கோலக்‌ கொண்டவசே வீ டடைய 
முடியும்‌ என்ற போலிக்‌ கொள்கையும்‌ பாலி யிருக்கு, 
உண்மையில்‌ துறவு, வீடு என்ற சொற்கள்‌ இசண்டும்‌ 
ஒமே பொருளைக்‌ குஅிக்கின்றன. துறவு என்பது மன மாசு 
களையும்‌, பற்றையும்‌ நீக்குவது. அவை நீங்கியிருத்தலே 
வீ டாகலின்‌, அறவும்‌, வீடும்‌ ஒன்றே ; காசண காரியங்க 
ளஸாகா, விடுதலை பெற்றவனே உண்மைத்‌ துறவி, மன மாசு 
கள்‌ நீங்காதிருக்கும்வரையில்‌ துறவுக்‌ கோலங்‌ கொண்டு 
வா ணாளை வீ ணாளாக்குவதைவிட, இல்‌ லறத்‌ திருக்‌ 
பிறர்க்குப்‌ பணி செய்தல்‌ பெரும்‌ பயனைத்‌ தரும்‌. இதனா 
லன்னோ அடிகளும்‌, நா லிஅதயில்‌ ' அற மனை காமின்‌' என 
ஆணை யிடுகின்றார்‌. அகவே, அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ கருதிய 
தற்கு மா முகச்‌ லெப்‌ பதிகாசம்‌ வீட்டையே றெப்பித்துக்‌ 
கூறுவதோடு, அதை யடைய முயலவேண்டும்‌ என்ற 
அவாவையும்‌ படிப்பவர்‌ மனத்தில்‌ தூண்டுகின்றது, 
பெயர்ப்‌ பொருத்தம்‌ 

“அசைசியல்‌ பிழைச்தோர்க்கு அறம்‌ கூற்று ஆவ 
தூஉம்‌, உசைசால்‌ பத்தினிக்கு உயர்ந்தோர்‌ ஏத்தலும்‌, 
ஊழ்வினை உருத்துவந்து ஊட்டும்‌ என்ப.தாஉம்‌ சூழ்‌ வினைச்‌ 
சிலம்பு காரணம்‌ ஆகச்‌ சிலப்‌ பதிகாசம்‌ என்னும்‌ பெயரால்‌ 
காட்டுதம்‌ யா மோர்‌ பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌'' என்று இங்‌ 
குக்‌ கூறப்பட்‌ டிருப்பவற்றுள்‌ உளை சால்‌ பத்தினிக்கு 
உயர்ந்தோர்‌ எஏத்தலுக்கும்‌ சிலம்புக்கும்‌ ஒரு விதத்‌ 
தொடர்பும்‌ இல்லை. 'ஊழ்வினை உருத்து வந்து ஊட்டும்‌ 
என்பது கோவலன்‌ கொலையாலும்‌ எஞ்சியது மனசை மன்‌ 
னன மாண்டதாலும்‌ கூறப்படுகின்றன. இங்கன மிருக்க, 
இவை யனைத்அுஞ்‌ சிலம்பு காசணமர்க நிகழ்க்தன என்‌ 


பெயர்ப்‌ பொருத்தம்‌ 9 


ம்‌, அதனால்‌ இக்‌ நூல்‌ லப்‌ பதிகாசம்‌ என்௮ பெயர்‌ பெத்‌ 
.றஅ என்லும்‌ பதிகங்‌ கூறுவது எப்படிப்‌ பொருந்தும்‌ 7 
கோவலன்‌ மதுசைக்குச்‌ சென்றதும்‌, அங்குக்‌ 
கொலைப்பட்டதும்‌, சண்ணக, வழக்கில்‌ வென்நதம்‌ லலம்பு 
காசணமாக நிகழ்ச்த நேர்‌ விளைவுகள்‌. இவை, கதைக்கு 
மிக இன்தியமையாகதவை, இவை நிகழ வில்லையேல்‌, 
கதையின்‌ போக்கு, முற்திலும்‌ மா௮ுபட்‌ டிருக்கும்‌. சிலம்பு 
இல்லையேல்‌, இவை ன்றும்‌ நிகழ்க்திருக்க மாட்டா. 
நிகழ்க்திருப்பினும்‌, அவற்றைச்‌ சத்திரிச்கையில்‌, அடிகள்‌ 
சலம்புக்குச்‌ சேச வேண்டும்‌ சிறப்பை யளிக்கவில்லை என்‌ 
பது சேந்றம்‌, 
“ வினைகடைகச்‌ கூட்ட வியங்கொண்டான்‌ கங்குல்‌ 


கனைசுடர்‌ கால்சீயா முன்‌ '': 

(9: 78-9) 
கோவலன்‌ மதுரைக்குப்‌ புறப்பட்டது வினையின்‌ 
விகாவாம்‌. சிலம்பு இல்லையேல்‌ அவனுக்கு ௮வ்‌ வெண்ணம்‌ 
உதித்‌இருக்குமா 5 

' தீவினைச்‌ ம்பு காரணம்‌ ஆக 
ஆய்தொடி அரிவை கணவற்கு உற்றதும்‌ ””, 

(95: 69-70) 
சானக்‌ காட்டுக்‌ காதையில்‌ சாத்தனார்‌ வாயால்‌, கோவலன்‌ 
கொலைக்குச்‌ இலம்பு காசணம்‌ எனக்‌ கூறும்‌ அடிகள்‌, 
௮க்‌ கொலை நிகழ்ந்த கொலைக்களக்‌ காதையில்‌, 


காவலன்‌ செங்கோல்‌ வளைஇப வீழ்க சனன்‌ 


கோவலன்‌ பண்டை ஊழ்வினை உருத்தென்‌ '' 


(16:: 9106-7) - 


10 ஓல்ப்ப்திகாசம்‌- 


என “ஊழி வினையைக்‌ காச்ணமாகிக்‌* காட்டுகிறார்‌? இன்‌: 
விசண்‌” மிடட்திகிளிலும்‌' 'இல்ம்மை்‌. மற்‌, த்துவிட்டு வினைக்குச்‌: 
சறப்புத்‌,சர்‌.த ௮டி.களால்‌ கண்ணூ வழக்கிஷ்வென்‌ றதைகச்‌ 
குறிப்பிடு மிடன்களில்‌,. சிலம்பைப்‌ : புறக்கணிக்க இயலா 
வில்லை. 'இயன்ிருர்த்ரஷ்‌ அவ்‌ விடங்களிலுக்‌ விலம்பின்‌., 
இருப்பை: வர்‌ மறை ச்‌.அவிட்டிருப்பார்‌. , ,அன்பதையே, 
£ீம்‌: வரம்‌. வெண்பாக்கள்‌ உணர்த்துன்‌ றன: 

சாவி உகுநீரும்‌' கையில்‌ :ச்னிச்லெம்பும்‌'.. 

ஆவி குழ்போன அவ்வட்வும்‌- பாவியேன்‌" 

'காடட்ல்லா்ஞ்‌ சூழ்ந்த கருக்கு னம்‌ சண்ட்ஞ்க்‌.' 

கூடலான்‌ கூடாயி னான்‌.” 

ம மெப்மிதி' பொடியும்‌ விரித்த கருங்குழலுமா 

கையில்‌ தனிச்சிலம்பும்‌ கண்ணீரும்‌ வையைக்கோன்‌- 

கன்ட்ள்வே2ே தோற்றான்‌ காரிகை தன்‌ சொஜ்செவியில்‌ 

உண்டளவே.கோற்றான்‌ உயிர்‌, 

(வழக்குமை:. வெண்பாக்கள்‌) 
இவற்றால்‌, கண்ணகி வென்றதற்குச்‌ “சிலம்பு: , ஒன்றே. 
யன்றி, ௮வள்‌ கண்ணம்‌, வடிவமும்‌, கருங்‌ குழலும்‌ 
காசணமா' யிருக்கன எனத்‌ தெரிறெது, இங்கு. அடிகள்‌ 
சிலம்பைக்‌ கூதியிருக்கிறாசே. யொழிய; அதன்‌ இன்சியமை 
யாமையை ஒப்பவில்லை, இற்‌ நாலுக்குச்‌ லெப்‌ பதிகாசம்‌. 
ன்‌ பெயர்‌ எப்படிப்‌ பெர்ருக்தும்‌ 9: 


இலெம்பின்‌ செல்வாக்குக்‌ கண்ணகி வழக்கில்‌ வென்ற. 
தோடு முடி வடை அவிடுறெல்‌. 
ம்‌ செஞ்ெம்பு' எழிந்து! தேவி முன்னர்‌ 
வஞ்சினம்‌ சாற்‌.ிய்‌' மாபெரும்‌: 'பதி.இனி:' 
(25: 78-4) 


பெயர்ப்‌ பொரு த்தம்‌ 13: 


௮சசன்‌ விழ்க் சவுடன்‌, கண்ண தன்‌ கையில்‌ இருந்த- 
சிலம்பை வீச எறிந்து விட்டுக்‌ கோப்பெருக்‌ தேவியிடம்‌ 
“மதுமையை எரித்துவிடுவேன்‌'', என்று சூள்‌ செய்கிறாள்‌. . 
இதுவசை நிகழ்க்க கதை நிகழ்ச்சிகளுக்கு மிகவும்‌ இன்‌தி 
யமையாததா யிருந்த சிலம்பின்‌ கதி என்னாயிற்௮ு£ அதைப்‌ 
பயன்படுத்திக்‌ கொள்ளு மிடங்களில்‌ அடிகள்‌ அதன்‌: 
இருப்பை மறைத்திருக்கிறார்‌; அல்லது, ௮தன்‌ இன்தி 
யமையாமையை வற்புறுத்தாமல்‌ விட்டி ருக்கிறார்‌. ௮ தனால்‌ 
பெறக்‌ கூடிய பயன்‌ இனி ஒன்று மில்லை என்று உணர்ந்த: 
வுடனே, ௮&த அதுவசை செய்து வக்த உதவிக்குக்‌ கைம்‌ 
மாழுசக்‌ சண்ணகுயைக்‌ கொண்டு அதை வீட எஜிந்து 
விடுகிரார்‌. சிலம்பு எ.தியப்பட்ட பின்னரே, கதைக்குப்‌ 
பெருமை யளிக்கும்‌ சண்ணகி தெவலோகஞ்‌ செல்லுத: 
அம்‌, வசச்‌ தருதலும்‌ நிகழ்கின்றன. இங்கன மிருக்கச்‌ 
லப்‌ பதிகாசம்‌ என்ற யெயர்‌ இச்‌ மாலுக்கு எப்படிப்‌ 
பொருக்அம்‌ ? 

முத்‌ தமிழும்‌ விரவப்‌ பெற்ற தா.தலின்‌ இச்‌ நால்‌ இய 
லிசை நாடகப்‌ பொருட்டொடர்‌ நிலைச்‌ செய்யுள்‌ என்றும்‌, 
நாடக உறுப்புக்களை உடைய தா.தலின்‌ காடகக்‌ காப்பியம்‌ 
என்றும்‌, உரைப்‌ பாட்டும்‌, இசைப்‌ பாட்டும்‌ இடை 
 யிடையே விசவப்‌ பெற்ற காதலின்‌ உசை யிடையிட்ட 
பாட்டுடைச்‌ செய்யுள்‌ என்றும்‌ பெயர்‌ பெறும்‌'' | இம 
மூன்று பெயர்களுக்கும்‌, கஜைக்கும்‌ ஒரு தொடர்பும்‌ 
இல்லை யாகையால்‌, இவையும்‌ பொருத்தமுடையன அல்ல.. 


இனிப்‌: பொருத்தமான பெய சொன்றைக்‌ கண்டு 
பிடிக்குமுன்‌, நால்களுக்கும்‌ அவற்றின்‌ பெயர்களுக்கும்‌ 
இடையே இருத்தற்குரிய தொடர்பை ஞாபக மூட்டிக்‌. 


12 சிலப்பதிகாரம்‌ 


கொள்ளுதல்‌ நல்ல. உடலுக்கும்‌, தலைக்கும்‌, உயிருக்‌ 
கும்‌ உள்ள தொடர்பே நூல்களுக்கும்‌, அவற்தின்‌ பெயர்‌ 
-களுக்கும்‌, ஈடுப்‌ பொருள்களுக்கும்‌ ௮மைக்திருப்பதை 
-உணசலாம்‌. தலை அழகையும்‌ நிறைனவயுக்‌ த௫்‌;து மக்களைப்‌ 
பிரித்துத்‌ தெரிந்துகொள்ள உதவுவதைப்‌ போலவே, 
கால்களின்‌ பெயர்களும்‌ பயன்படுகின்றன. மக்கள்‌ 
குணங்களை அவர்களுடைய முகங்களால்‌ ஓஒ சளவு உணச 
.முடிவதைப்‌ போலவே, கேட்டவுடன்‌, பெயர்களும்‌ ௮வை 
குறிப்பிடும்‌ நால்களில்‌ காணப்படும்‌ பொருள்ககா உணச 
வைப்பனவாய்‌ இருக்க வேண்டும்‌. உயிர்‌, உடலுக்கு 
உயிர்த்‌ தன்மை தந்த, ௮தன்‌ அங்கங்களை இயக்குவதைப்‌ 
போலவே, ஈடுப்பொருளும்‌ நாலின்‌ பல பகுதிகளுக்கு 
மிடையே இசைவை எற்படுத்தி, அவற்றை உயிருள்ளவை 
யாக - பொருளுள்ளவையாக - ச்‌ செய்கின்றது. 


சிலப்‌ பதிகாசத்தின்‌ அணைக்‌ காவியத்துக்கு மணி 
“மேகலை என்று பெயர்‌. ௮ச்‌ நாலில்‌ மணிமேசுலையின்‌ 
சரிதை காணப்படுகிறது. தலைப்பிலிருக்ேக நாலின்‌ பொரு 
-சோச்‌ தெரிந்துகொள்ள முடிகிற தல்லவா? அந்‌ நூலின்‌ 
முடிவில்‌, மணிமேகலை துறவுக்‌ கோலத்தை மேற்கொள்‌ 
கிறாள்‌. அதனால்‌, அதற்கு | மணிமேகலை துறவு ' என்ற 
பெயரும்‌ வழங்கியதாகத்‌ தெரிகிற. இந்தாமணியும்‌ 
சீவகன்‌ சரிதையைக்‌ கூறுங்‌ காரணத்தால்‌ சீவக இந்தா 
மணி என்று வழங்கப்படுகிற. சிலப்பதிகாசம்‌ சண்ணகி 
மின்‌ சரிதையைக்‌ கூறுவதால்‌ அதற்குக்‌ ! கண்ணகி ! என்ற 
பெயசே மிகப்‌ பொருத்த மானது, அரியர்‌ முதலி 
விருந்து இறுதி வசை அவளுக்கே சிறப்‌ பளித்திருப்பது 
இக்‌ கொள்கையை வலியு ௮.த்துகன்‌ ற. 


பெயர்ப்‌ பொருத்தம்‌ 15: 


கதைத்‌ தொடக்கத்தில்‌, அடிகள்‌, கண்ணகியையே 
முற்பட அ.திமுகப்படு சீ அவதோடு, அவள்‌ மணம்‌, மனை 
யறம்‌ இவற்றை விவரிக்கையில்‌ எங்கும்‌ அவளையே முத்‌ 
படக்‌ கூறுஇருர்‌. இருவர்‌ சேர்க்து நடத்துவதே இல்‌ லற. 
மாயினும்‌, 
யாண்டுசல கழிர் தன இற்பெருங்‌ கிழமையின்‌ 
காண்டகு சிறப்பிற்‌ கண்ணகி தனக்கென்‌ "' 


(9 : 89-90): 


என, ௮/வர்‌ கண்ணகியை மட்டும்‌ குறிப்பிடுவது சாம்‌ இனி' 
அவளையே கவனிக்க வேண்டு மென்‌ றன்றே! அதத்‌ 
- கொப்ப, அவளுடன்‌ இறிதும்‌ ஈடுபடாத கோவலன்‌ 
அவப்‌ பிரிக்தது முதல்‌, மீண்டு வர்‌.து அடைக்‌ தது வரை- 
யில்‌ நிகந்த நிகழ்ச்கெளை, அவை அவளை எப்படிப்‌ பாதித்‌ 
தன என்று அறியும்‌ ஆவலுடன்‌ காம்‌ படித்து முடிக்கும்‌ 
முறையில்‌ அமைத்திருக்கிறார்‌. 
மாச்‌ தளிர்‌ போன்ற மேனியைப்‌ பெந்திருக்த மாதவி' 
,யின்‌ அழகையும்‌, ஆடல்‌ பாடல்களில்‌ அடைத்திருக் ௧. 
அவள்‌. தேர்ச்சியையும்‌ படிப்பவர்‌ மன மகிழும்‌ முறையில்‌ 
விவரித்ததோடு நில்லாது, அடிகள்‌, அழகான ௮சங்‌ கொன்‌ 
றைச்‌ சமைத்து, அதன்கண்‌ பொன்னா லியன்ற பூங்‌ கொடி. 
அவண்‌ டசையும்‌ ௮ழனக யொப்ப, மாதவி காட்டிய மாடி. 
யதை, காம்‌ ௮கக்‌ கண்ணால்‌ கண்டு மகிழும்‌ முறையில்‌ 
இத்திரித்திருக்கறொர்‌. நாமே ௮வள்‌ தேர்ச்சிக்கும்‌, வல்‌ 
லமைக்கும்‌ வியப்பும்‌, அவள்‌ ௮ழகில்‌ கவர்ச்சியும்‌ கொண்டு 
மயங்குிறோம்‌. கோவலன்‌ ௮வளை விட்டுப்‌ பிரிய முடி 
யாதவ னாவிட்டஇல்‌ வியப்‌ பென்னை ? ௮க்‌ காதையை 
அப்படியே முடித்துவிட்‌ டிருக்கா மானால்‌ காம்‌ கண்ண 


74 * இலப்பதிகாசம்‌ 


இயை முற்றிலும்‌ மறந்துவிட்‌ டிருப்போம்‌. ' வடுநீங்கு 
இறப்பின்‌ தன்‌' .மனையக மறக்தென்‌ ' என்ற எச்சரிக்கை 
ஈமக்குக்‌ தாூக்கத்திலிருந்து விழித்துக்‌ கொண்டது 
போன்ற உணர்ச்சியைத்‌ தோற்னுவிக்கின்ற,த. அ௮சசன்‌, 
. அவை, அசங்கு, மாதவி, ஆடல்‌, பாடல்‌ இவை பனைத்தும்‌ “ 
.சனவுபோல்‌ மறைந்து போக, கவலை தோய்க்து, கவி 
னிழந்த கண்ணுகியின்‌ முகம ஈம்‌ கண்முன்‌ நித்கிறது. 


மாதவி காட்டியத்தில்‌ மயங்கியிருந்த ஈம்மைக்‌ கண்ண 
-இயின்‌ நிலையைச்‌ இந்தித்துப்‌ பார்க்கச்‌ தாண்டிய அடிகள்‌, 
அக்‌ கண்ணகியின்‌ நினைவு, ஈம்‌ மனத்தினின்றும்‌ நீங்கா 
இருக்கவே, அந்தி மாலைச்‌ சிறப்புச்‌ செய்‌ காதையைக்‌ கற்‌ 
பித்திருக்கிறார்‌. புகர்‌ நகரத்து களும்‌, வளம்‌ மலிக்த 
கடைகளும்‌, இக்திர விழாவை ஒப ஈடர்த கேளிக்கை 
களும்‌ ஈம்மைக்‌ கவர்கின்றன. ஆகவே: ௮க்‌ காதையின்‌ 
இஅுதியில்‌ மிகவும்‌ கவலை யுற்கிருந்த கண்ணகியின்‌ 
முகத்தை மீண்டும்‌ காம்‌ காணுமாறு அடிகள்‌ செய்கரர்‌. 
அவளுடைய இடக்‌ கண்‌ அுடித்ததைப்‌ பார்த்தபின்‌, 
அடுத்‌.துவரும்‌ மூன்று காதைகளிலும்‌ அவள்‌ பெயர்‌ 
.காணப்படாமையின்‌ அவள்‌ இன்ப முற௮ுவனு எப்போது 
என்று அறியும்‌  அவலுடனேயே படித்துக்கொண்டு 
போகும்‌ காம்‌ அவற்றை. விரைவில்‌ படித்து முடித்து 
விடுகிறோம்‌. அவற்றைப்‌ படிக்குங்‌ காலத்தில்‌ சண்ணகி 
பின்‌ பெயர்‌ அவற்தில்‌ என்‌ இடம்‌ பெற வில்லை என்ற 
எண்ணம்‌ எழுவதே இல்லை. 


கனாத்‌ திறத்தில்‌, கோவலன்‌ திரும்பி வக்‌ அவிடுகிறான்‌. 


அதன்பின்‌, கண்ணகியைப்‌ பற்திய கவலை அடி.களுக்‌ 
“இல்லை. கதையில்‌ பங்‌ கெடுத்துக்கொள்பவர்‌ அவளைப்‌ பத்‌ 
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திப்‌ பெருமையாகப்‌ , பேசுகின்றனர்‌. கோவலன்கூட 
அவளைப்‌ பாராட்டுகிறான்‌. ௮வன்‌ கொலைக்குப்பின்‌, ச 
அண்ணகியின்‌ செயல்களாலேயே நீறைக்‌ திருக்கிறது. வஷ்‌ 
சக்‌ சாண்டத்தில்‌ வரும்‌ சேச வேந்தனைப்‌ பற்றிய செய்தி 
களும்‌, அவன்‌ இமயப்‌ படை யெடுப்பும்‌ தனிச்‌ சிறப்புடை 
யன. அவற்றால்‌ வெளிப்படும்‌-வீசச்‌ சுவை. ஈம்‌.மனக்தை 
முற்றிலும்‌ கவர்கிறது. அடிகள்‌ சேசன்‌ . அருமை பெருமை 
களை விவரிக்க விவரிக்க, இத்‌ துணைச்‌ சஇறப்புடைய வேக்‌ 
ட தன்‌, கண்ணகிக்குக்‌ கோயில்‌ கட்டுவதில்‌ முனைர்‌ இருக்‌ 
கிறான்‌ என்ற எண்ணம்‌, கமக்கு அவளுடைய உயர்வை 


வற்புுத்‌.துகிற ௮. 


லப்‌ பதிகாரம்‌. முற்கிலுங்‌ சண்ணகியின்‌ கதை 
யாகவே இருக்கிறது. அதில்‌ பங்‌ கெடுத்துக்கொள்ளும்‌ 
பாத்‌இரங்களும்‌ - வேக்தன்‌ முதல்‌ வோயிற்‌ காவல னீருகக்‌ 
கண்ண௫ூக்கே முதன்மை தருகன்றனர்‌. அடிகளும்‌, அடி 
முதல்‌ இறுதிவசை,௮வளுடைய சரித்திசத்தைக்‌ கூ௮ுவகற்‌ 
காகவே நாலெழுக்தது என்று வெளிப்படையாக விஎன்‌ 
கும்‌ முறையில்‌, கதையை நடத்திச்‌ செல்கிருூர்‌. இக்கன 
மிருக்கும்‌ இக்‌ நாலுக்குச்‌ சிலப்‌ பதிகாசம்‌ என்ற பெயர்‌ 
ஏன்‌ வந்தது? அடிகளே தம்‌ மூலுக்கு இப்‌ பெயசை 
இட்டிருக்க வேண்டும்‌ என்று தெரிகிறது. ஏ னெனில்‌, 
வே றெப்‌ பெயரும்‌ இச்‌ நாலுக்கு எக்‌ காலத்திலும்‌ வழங்‌ 
தியதாகத்‌ தெரியவில்லை. கண்ணகி கடவுட்‌ டன்மை எய்தி 
யதைச்‌ இறப்பிக்க எழுதிய நூலுக்கு, அடிகள்‌ இப்‌ 
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! தீவினைச்‌ சிலம்பு காசணம்‌ ஆக 
ஆய்தொடி அரிவை கணவற்்‌(கு) உற்றதும்‌ 


16 சிலப்பஇிகாசம்‌ 


வலம்படு தானை மன்னன்‌ முன்னர்ச்‌ 

லெம்பொடு சென்ற சேயிழை வழக்கும்‌ 

செஞ்லைம்‌(பு) எ.திந்து தேவி முன்னர்‌ 

வஞ்சினம்‌ சாத்திய மாபெரும்‌ பத்தினி 

அஞ்சில்‌ ஓதி ௮திசெனப்‌ பெயர்க்து, 

மதுசை மூதார்‌ மாககர்‌ சுட்டதும்‌”, 

(95: 69-77) 

என்ற இவ்‌ வளவினவே கதையில்‌ சாத்தனார்‌ அ.திவிக்க 
இளங்‌ கோவடிகள்‌ அ.திந்‌திருக்தார்‌. இப்‌ பகுதியில்‌ அடங்‌ 
இய நிகழ்ச்கெளுள்‌, மதுசை எரிந்தது ஒன்‌ றஜொழிய, மற்‌ 
றவை இலைம்பு காரணமாக நிகழ்க்தவை. சாத்தனார்‌ இவ்‌ 
வெட்டு வரிகளுக்குள்ளேயே சலம்பை மும்‌ முறை குறிப்‌ 
பிட்டிருக்கரார்‌. இளங்கோ வேண்மாள்‌ தூண்டச்‌ சேசன்‌ 
கண்ணகிக்குக்‌ கோயில்‌ கட்டத்‌ திர்மானித்தான்‌. பத்தினி 
யைப்‌ போற்றுவதில்‌ சகோதானுடன்‌ பங்‌ கெடுத்துக்‌ 
கொள்ள விரும்பிய அடிகளுக்கு, ௮வள்‌ கதையைக்‌ காப்‌ 
பியமாக எழுதவேண்டும்‌ என்று தோன்றிற்று. அவ்‌ 
வெண்ணம்‌ தோன்திய காலத்தில்‌, அவர்‌ அதிந்திருக்த 
கதைப்‌ பகுதிக்குச்‌ லெப்‌ பதிகாசம்‌ என்ற பெயர்‌ மிகப்‌ 
பொருத்தமானதே! 

கண்ணக்‌ சிலையைச்‌ செய்யக்‌ கல்‌ கொண்டு வருவதற்‌ 
காகச்‌ சோன்‌ இமயத்திற்குச்‌ சென்றான்‌. ௮வன்‌ வஞ்சியி 
லிருந்து இம௰யஞ்‌ சென்று, கல்லை எடுத்துக்‌ கொண்டு 
கங்கைக்‌ கசைக்கு வா, முப்‌ பத்திரண்டு மாதங்கள்‌ சென்‌ 
றன எனக்‌ சணி கூறுகிறான்‌. செங்குட்டுவன்‌ பகை 
யாசரை ஒரு பக லெல்லைக்குள்‌ வெற்தி கொண்டுவிட்டா 


னாகையால்‌, ௮ம்‌ முப்பத்இண்டு மாதங்களும்‌ வழிச்‌ செல 
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விலையே அழிம்திருக்க வேண்டும்‌. இக்‌ குறிப்பைக்‌ 
கொண்டு, ரன்‌ குறலிட ம்‌ செய்தி கேட்ட தற்கும்‌, 
கோயில்‌ கட்‌. முடித்ததற்கும்‌ இடை ப குறைக்கது 


ஜ்‌ காண்டி காலம்‌ கழித்‌ திருக்க வேண்டும்‌ என்று 
2 


காள்ளலாம்‌. 


இவ்‌ வம்‌ தாண்டிகளாகக்‌ கதையில்‌ சாத்தனார்‌ 
கூறிய அவ்வள ?2வ அடிகட்குக்‌ தெரித்திருக்கது, செங்‌ 
குட்ிவனுடன்‌ வந்த மாடலனும்‌, கோயிலைக்‌ கானா வக்கு. 
தேவச்திகையும்‌ கதையின்‌ முற்பகுதி நிகழ்ர்சிககா அடி 
களுக்குக்‌ கனிவிருப்பா்‌ இவற்றை யஜிந்த பின்னரும்‌, 
இளங்கோவடிகள்‌ எழுத எண்ணியிருந்த ௧ கக்கும்‌ சிலப்‌ 
ப்‌ இகாசம்‌ என்ற பெயரே மிகப்‌ பொருத்தமான தா யிருந்‌ 
7. புகார்க்‌ காண்டத்தில்‌ கதைப்‌ போக்கை மாற்றும்‌ 


ட ெலவு, சலம்ட காசணமாய்‌ நிகழ்க்துதே 


யன்றோ? 


சண்ணசி, செங்குட்வெளனுக்குக்‌ கடவுள்‌ நல்லணி 
காட்டியதும்‌, மாகில மன்னர்க்கு வசம்‌ தச்சதும்‌ அடிகள்‌ 
மனத்தில்‌ ஒரூ பெரிய மாறுதலைக்‌ கோற்றுவித்சன. 
அவள்‌, பின்னர்ச்‌ 2தவக்திகை2மல்‌ இகழ்ச்து தோன்மி, 
ட ர்‌ கி ப ஐ 4 ரூ 

அடிகளின்‌ வால எசரிகதைப்‌ பகுஇயைக்‌ கூிய௫தாடு, 
அவர்‌ ௮டைக்இருச்த அக்கம்‌ இல்‌ இன்பச்து அ௮சராள்‌ 
வேர்தர்‌ நிலையையும்‌ அறிந்து கூகியது அவருக்கு அவள்‌ 
கடவுட்‌ ட.ன்மையைக்‌ குறை வறப்‌ பெற்றுத்‌ திகழ்க் சதை 
அதி வுறுத்தியது. அவள்‌ எரிதையைக்‌ காணும்‌ வாயிலாய்‌, 
காம்‌ பெற்ற இன்பத்தை இவ்‌ வையகமும்‌ பெற்று மூ 
மும்படி. தூண்டவும்‌, அதற்கு வழி காட்டவும்‌ கூடும்‌ 
என்று எண்ணினர்‌. இதனால்‌, அவர்‌ ஐம்‌ தான்டுகளாகச்‌ 

ல்‌ 

8 
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சூழ்ந்து வைத்திருக்க கதையின்‌ நோக்கம்‌ மாற்று. 
ஆனால்‌ அதன்‌ அமைப்பும்‌ பெயரும்‌ மட்டும்‌ மாறவில்லை. 
கண்ணகி கோயில்‌ சட்டி முடிக்௪ பின்னரும்‌, அவள்‌ 
கடவுட்‌ டன்மை பெற்றிருந்ததை உணர்ந்த பின்னரும்‌ 
அசை வற்புறுத்தும்‌ நோக்கத்துடனே அடிகள்‌ நூலை, 
யருளினாசேனும்‌ அவர்‌ ஏற்கெனெவே பல வருடங்களாகச்‌ 
கற்பித்துவைத்திருக ௪ கதசை முடிவு அவசையும்‌ மீறித்‌ 
தலைகாட்டி யிருப்பதைக்‌ காண்டும்‌. 
மனசைக்‌ காண்டத்தின்‌ முடிவு, கதையின்‌ இயற்கை 
யான மூடிவைபூ?பால்‌ காணப்படுகின்றது. வஞ்சிக்‌ காண்‌ 
டம்‌, கட்டு காதை முடித்ததிலிருக்‌ து கதையைத்‌ 
தொடங்காமல்‌, அகன்‌ இறுதிப்‌ பத்தடிகளிற்‌ கூறப்பட்‌ 
டிருப்பவற்றை மீண்டும்‌ விவரிக்கின்றது. மதுரைக்‌ காண்‌ 
டத்தின்‌ இறுஇப்‌ பக்தடிகளும்‌, வஞ்சிக்‌ காண்டத்தின்‌ 
முதற்‌ பத்தடிகளும்‌ உறழ்தலைப்போலச்‌ சிலப்பதிகாரத்‌ 
இல்‌ எங்கும்‌ காதைகளின்‌ முடிவுகளும்‌ கதொடக்கங்களும்‌ 
அமைச்‌ திருக்கவில்லை. சிறப்பாகப்‌ புகார்க்‌ காண்டத்‌ திறு 
யும்‌, மதுரைக்‌ காண்ட முதலும்‌ இவ்‌ வகையில்‌ இல்லை. 
புகார்‌ மறுரைக்‌ காண்ட நிகழ்ச்கெளுக்குச்‌ இலம்பு 
காரணமா யமைகின்றஅ என்பதுமட்டு மன்று; ௮ஃது 
அவற்றோடு பிரிக்க முடியாததாயும்‌ இருக்கின்றது. 
ஆகவே, இவ்‌ விரு காண்டங்களி லடங்கிய கதைக்குச்‌ சலப்‌ 
பதிகாரம்‌ என்ற பெயசை அமைத்ததால்‌, அடிகள்‌ 
லுக்கும்‌, ன பெயருக்கும்‌ இருக்க வேண்டிய 
பொருத்த,த்தின்‌ இலட்சிய எல்லையையே எட்டி விட்‌.டார்‌. 
கண்ணகி கடவுட்‌ டன்மை பெத்றதை வற்புறுத்தும்‌ 
போொஅதான்‌, பெயரின்‌ பொருத்த மின்மை தோன்று 
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கிற. இதை அடிகளும்‌ ஈன்‌ குணர்ந்திருக்தார்‌. கண்ண 
தியின்‌ வாழ்க்கையினின்றும்‌ பிரிக்க முடியாத இலம்புக்‌ 
குச்‌ இறப்பளிக்கும்‌ முறையில்‌ அதைப்‌ பெயசாய்‌ அமைத்த 
தோடு, தம்‌ கோக்கமாகய, ௮வள்‌ கடவுட்‌ டன்மை பெற்ற 
தையும்‌ ௮தன்‌ பொருத்த மின்மை பொருட்‌ படுத்தப்‌ 
படாத முறையில்‌ வற்புுத்தியிருப்பது, அடிகளின்‌ 
திறமை அளவிட முடியாதது எனக்‌ காட்டுகிறது. 


சண்ணக கடவுள்‌ நிலை பெற்றதை அடிகள்‌ இழெப்பிப்‌ 
பது, ௮க்‌ நிலையைத்‌ தாமும்‌ ௮டைய வேண்டு மபென்ற 
எண்ணத்தைப்‌ படிப்பவர்‌ மனத்தில்‌ '2தாற்று விப்ப 
தற்சே. இவ்‌ வெண்ணத்தைக்‌ தாண்டியபின்‌ ௮வள்‌ அக்‌ 
நிலைக்கு எப்படி. உயர்க்தாள்‌ என்பதைக்‌ கூறும்‌ பாறு, 
௮வள்‌ வாழ்க்கையை விவரிக்க வேண்டுமன்‌ மோ 2 
கண்ணகியின்‌ வாழ்க்கை சிலம்பின்‌ ௮இகாசம யன்றி 
வேறுயாது 2 ஆக?வதான்‌ ௮ஃகள்‌, நூலுக்குச்‌ சிலப்பதி 
காரம்‌ என்ற பெயசை யமைத்அவிட்டு, படிப்பவர்‌ அவள்‌ 
வாழ்க்கையை அ.திந்து கொள்ளுவது ௮ வத்புறு த்தம்‌ 
படிப்பினையின்‌ சிறக்‌ த நிகம்‌ ர்சிகளுக்குக்‌ காரணமா யிருஈ த 
லலெம்பை அக்‌ நிகழ்ச்செளை விவரிக்கும்‌ போது குறிப்பிடா 
மலிருக் து விடுகிஞூர்‌. 


இன்றியமையாத இடங்களில்‌ சிலம்மை மறைத்து 
விட்டு, ஊழை வற்புஅத்திப்‌ படிப்பவசைக்‌ கண்‌ 
ணூயின்‌ அன்மிக வளர்ர்சியில்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்து 
மாறு செய்த பின்னர்‌, அடிகள்‌ மூன்னர்க்‌ கோவலன்‌ 
செலவையும்‌, கொலையையும்‌ காணுங்கால்‌ சிலம்புக்குச 
செய்த சறுமைக்குப்‌ பரிகாரமாக, கண்ணகியை ஏப்‌ 


பொழுதும்‌ சிலம்புடனேயே காட்சி யளிக்கச்‌ செப்கிறூர்‌. 
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சிலம்பு எ.தியப்பட்டு, சண்ணக மண்‌ ணுடலை நீத்து வெகு 
காலம்‌ கடக்த பின்னரும்‌, ௮வள்‌ அழியாப்‌ பதம்‌ எய்இச்‌ 
செக்குட்டெ.௮க்குத்‌ தன்‌ கடவுள்‌ ஈல்லணியைக்‌ காட்டு 
கையில்‌ (பொன்னஞ்‌ சலம்பை'ப்‌ பூண்ட காட்சி யளித்த 
தாக அடிகள்‌ இத்திரித்திருப்பது குறிப்பிடத்‌ தக்க௮. 


1. அமைப்பு 


கதை 


சிலப்பதிகாரக்‌ கதை ஐந்து இயற்கையான பகுதி 
களாகப்‌ பிரிந்து தோன்றுகின்றது. முதற்‌ பகுதியில்‌ ௮, 
கள்‌ நமக்குக்‌ கண்ணகியையும்‌ கோவலனையும்‌ அ.திமுகப்‌ 
படுத்தி வைக்கிளுர்‌. அவர்களுடைய மணத்தையும்‌, மனை 
வாழ்க்கையையுங்‌ காண்கிறோம்‌. கோவலன்‌ அவப்‌ 
பாசாட்டிப்‌ பேசியதைப்‌ படிக்கும்‌ போது ௮வன்‌ அவா 
விட்டுப்‌ பிரிய மாட்டான்‌ என்றும்‌, இறுதி வசை அவர்கள்‌ 
இல்‌ வாழ்க்கை இன்ப மூடையதாகவே இருக்கும்‌ என்‌ 
௮ம்‌ எண்ணுகிறோம்‌. ஆனால்‌ இவ்‌ வெண்ணம்‌ தோன்‌ 
கிய வுடனே3ய, 

யாண்டுலெ கழிந்தன இற்பெருங்‌ கிழமையின்‌ 

காண்டகு சிறப்பிற்‌ கண்ணகி தனக்கென்‌ '' 
(2:89-90) 

என்ற அடிகளின்‌ எச்சரிக்கை , நம்மைச்‌ இந்திக்க வைச்‌ 
இன்ற. 

இவ்‌ வெச்சரிக்கையே கதையின்‌ இசண்டாம்‌ பகுதி 
யின்‌ வித்து. இதனால்‌ இப்‌ பகுதியின்‌ கதைப்‌ போக்கு 


எவ்வாறு இருக்கும்‌ என கம்மால்‌. ஊகத்‌ துணச முடி 
இன்றது. இலெயாண்டுகள்‌ இன்பமாகக்‌ கழிச்கனர்‌ என்‌ 
ற, பின்னர்‌ அவ்‌ வின்பத்துக்கு இடையூ௮ ஏற்பட்டது 
போலும்‌ என்று கருதத்‌ தூண்டுகிறது. அதனை அறிய 
வேண்டும்‌ - என்று அவலும்‌, பரபசப்பும்‌ அடை 
கரம்‌. எச்ரரிக்கப்பட்டிருப்பகால்‌, அவர்கள்‌ எவ்வளவு 
அன்பப்‌ பட்டாலும்‌, ௮.௪ செய்தி” ஈம்மை எதிர்‌ பாசாத 
நிகழ்ச்சியைப்‌ போலத்‌ இகைப்‌ படையச்‌ செய்யாது. 


இசண்டாம்‌ பகுதியின்‌ தொடக்கத்தில்‌ சாம்‌ மாதவி 
யைக்‌ கண்டு மகிற்வ?தாடு, அவள்‌ ஆ._லையுங்‌ கண்டு 
களிக்கிரோம்‌. கோவலன்‌ அவள்‌ வயமானான்‌. கண்ணகி 
கலங்கினாள்‌; தன்‌ அணிகலன்ககக்‌ கக்துவிட்டு, அன்‌: 
பத்தை படக்‌ கொண்டு ௮ழுத வண்ணம்‌ இருக்‌ 
தாள்‌. கோவலலுக்கு மாதவியினிடதச்தில்‌ தோன்றிய 
காதல்‌ வளர்க்துகொண்ெிட வந்தன. அது வளச வளச 
அவன்‌ முன்னொர்‌ பெருக்கி வைக்க பொருட்‌ குவியல்கள்‌ 
குறைந்து கொண்டீட வக்தன. அன்பங்‌ காசணமாகக்‌ 
கக்துவிட்ட கண்ணதி அணிகலன்களை ஒவ்வொன்ளுய்‌ 
௮ வன்‌ மாதவிக்குப்‌ பூட்டி. மன மகிழ்ந்தான்‌. இனி இப்‌ 
பிறவியில்‌ ௮வன்‌ மாதவியை விட்டுப்‌ பிரிவான்‌ என்று 
யாசால்‌ எதிர்பார்க்க முடியும்‌? 


கோவலன்‌ மாதலியின்‌ வீட்டிலேய தங்கிவிடவே, 
ர. ்‌ ண்ட லட அத அ தபதம்‌ சவம்‌ 
கண்ணகி அவன்‌ உதவியைக்‌ கொண்டு இன்ப மடைய 
முயல்வது பகற்‌ கனவு என உணர்ந்து கொண்டாள்‌; 
எத்‌ தகைய துன்பம்‌ '2கர்ச்காலும்‌ அதைக்‌ கலங்காமல்‌, 
முகமலர்ச்சியுடன்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளாவ? ஈ இன்ப மடைவ 
த7 குரிய வழி என்று செரி அுசொண்டாள்‌. இவ்‌ வறரிவால்‌ 
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அவள்‌ ஓசளவு மன வமைதியைப்‌.பெத்றாள்‌ என்றே கூற 
வேண்டும்‌. இப்படியே சுதையை முடி த்திருக்தால்‌, நாமும்‌ 
மன நிறைவை யடைந்திருக்கலா மன்னோ? 


இர்திர விழாவின்‌ இறுதி நாளன்று மாதவியின்‌ 
வலக்‌ கண்ணும்‌, கண்ணடூமின்‌ இடக்‌ சண்ணும்‌ அடித்‌ 
ன என்று அடிகள்‌ அறிவிக்கிறார்‌. இகசனால்‌ கோவலன்‌ 
திரும்பி வக்து மனைவியை மகிழ்விப்பான்‌ என்று ஈம்மை 
எதிர்‌ பார்க்கச்‌ செய்வதோடு அடிகள்‌ கதையின்‌ மூன்றாம்‌ 
பகுதிக்கு விதையையும்‌ ஊன்றி விட்டார்‌. கடற்‌ கசையில்‌ 
ஒருவசை யொருவர்‌ மஇழ்விக்க எண்ணிப்‌ பாடி, கோவல 
ணும்‌ மாதவியும்‌ மனக்‌ க௪ப்‌ படைத்தனர்‌. ௮வன்‌ அவளை 
விட்டுப்‌ பிரித்து கண்ணகியிடம்‌ வத்து சேர்க்து விட்‌ 
டான்‌. 

மூன்றாம்‌ பகுதியின்‌ முதலில்‌ அடிகள்‌ கண்ணடி 
கண்ட கனவை விவரிக்கிறார்‌; அதனால்‌ ௮ப்‌ பகுதியின்‌ 
இ தியை வெளிப்படையாகவும்‌, கதை முடிவைக்‌ குறிப்‌ 
பாகவும்‌ ஈமக்கு அறிவித்து விடுகின்றார்‌. மாதவி 
யைப்‌ பிரிக்து வக்க கோவலன்‌, அவள்‌ சேர்க்சையால்‌ 
தன்‌ பொரு இழந்து வறுமை யடைத்ததற்காக வருக்தி 
ஞள்‌ கண்ணகி; தன்னுடைய இலம்புகளை ௮வலுக்குக்‌ 
கொடுத்தாள்‌. அவன்‌ அவற்றை மாத்தி முதலாகக்‌ 
கொண்டு, இழக*்‌,ச பொருள்களை ஈட்ட விரும்புவ தாசவும்‌, 
அதற்காக மதுசைக்கும்‌ செல்ல வேண்டும்‌ என்றுங்‌ கூறிக்‌ 
கண்ணகியை உடன்‌ வருமாறு அழைத்தான்‌. அவள்‌ 
ஒப்பவே, இருவரும்‌ மஅசைக்கு வரது சேர்ந்தனர்‌. 


மதுசை நகரில்‌ சிலம்பை விற்கச்‌ சென்ற கோவலன்‌ 
தட்டான்‌ வலையில்‌ க்கக்‌ கொண்டான்‌. பாண்டியன்‌ 
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்‌ 


பொத்‌ கொல்லன்‌ பேச்சை நம்பிக்‌ கோவலனைக்‌ கள்வன்‌ 
எனக்‌ கருதிக்‌ கொன்றுவிட்டான்‌. ௮வன்‌ இயற்லை 
யாக இறந்தவிட்‌ டிருந்சால்‌ கண்ணகி தானும்‌ உயிர்‌ 
அறந்துவிட்‌ டிருப்பாள்‌. கள்வன்‌ என்று பழி. சாட்டப்‌ 


பட்டல்லவா கணவன்‌ கொல்லப்பட்டான்‌? 


"கோவலன்‌ கள்வனல்லன்‌ என்று கண்ணாக ஈன்‌ கறி 
வாள்‌. அவன்‌ எடுத்துச்‌ சென்ற இலம்பு அவளுடை 
யத யன்னோ 2? ஆனால்‌ அவள்‌ கூறுவதற்காக அயலார்‌ 
அவனைக்‌ குற்ற மற்றவஞனாகக்‌ கொள்வார்களா ? அல்லது 
௮சசன்‌ அநீதி செய்தான்‌ என்றுதான்‌ ஒப்புவார்களா ? 
கண்ணகி கதிரவனையே இர்ப்‌ பளிக்குமானு வேண்டினாள்‌. 
அவன்‌ அசரீரியாய்‌ விடை யளித்த சதையின்‌ கான்காம்‌ 
பகுதியின்‌ விருவிருப்புக்குக்‌ தேவையான தூண்டும்‌ சக்தீயாய்‌ 
($01110த 110706) ௮ப்‌ பகுதியின்‌ இயற்கை யீறந்து ($மற௦1 
ஏக௩யக1) சிகழ்ச்சகளை ஏற்றுக்‌ கொள்ளுவதற்குத்‌ 
சேவையான சூம்‌ நிலையை ஈம்‌ மனத்தில்‌ தொற்றுவிக்‌ 
இன்றது. 


கோவலன்‌ ஏன்‌ கொல்லப்‌ பட்டான்‌ என்று அறிந்து 
கொள்ளுவதற்காகக்‌ கண்ணடி கணவ னுடலைச்‌ சென்று 
கண்டாள்‌. அவள்‌ விரும்பியபடியே, ௮ஃது உயிர்‌ பெறத்‌ 
தெழுந்தது, ஆனால்‌, கொலையைப்‌ பத்தி ஒன்றுங்‌ கூறு 
மலே மீண்டும்‌ இறக்‌ விட்டது. வேறு வழியின்திக்‌ 
கண்ணகி ௮சானையே சென்று கேட்பது என்று மூடிவு 
செய்தாள்‌; ௮ரச சபைக்குச்‌ சென்றாள்‌; கரைவன்‌ கூந்த 
மற்றவன்‌ எனறு நிலை நாட்டினாள்‌. தன்‌ பிழையை 
யுணர்ந்த மன்‌என்‌ உயிர்‌ நீத்தான்‌. கணவன்‌. கொல்லப்‌ 
பட்டதால்‌ ஏற்பட்ட சனெத்தில்‌ கண்ணகி மதுசை ஈக 
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சத்தை எமித்து விட்டாள்‌. இனி ௮வள்‌ செய்ய வேண்‌ 


டுவ தென்னை ? ஒன்றுர்‌ தோன்றாமல்‌ மதுரை விதிகளில்‌ 
அலைரக்துகொண்‌் டிருக்கவளின்‌ முன்‌ மதுசா பதித்‌ தெய்‌ 
வம்‌ வந்து தோன்றியது. 

கோவலன்‌ கொலையும்‌, ௮சசன்‌ அற நெதியினின்‌ 
தும்‌ பிறழ்ந்கதும்‌ வினையின்‌ விளைவுகளே என மதுசா 
பதித்‌ தெய்வம்‌ விளக்கிற்று. மதுசை எரிக்கதுகூடக்‌ 
கண்ணகி கட்டளையால்‌ நிகழ்க்த தன்று என அவள்‌ 
கருதும்படி ௮த்‌ கெய்வம்‌ கூறியதும்‌, உண்ணகியின்‌ 
கோபம்‌ நீங்கெது. ஆணவம்‌ அகலவே அவள்‌ அறிவு 
ஒங்கிற்று; ஆன்ம வொளி இறக்கப்‌ பெற்றாள்‌. வானவர்‌ 
அவளைக்‌ தம்‌ முலகுக்கு அழைத்துச்‌ சென்றனர்‌. 

ஜந்தாம்‌ பகுதி, தெய்வ நிலை எய்தித்‌ இகழ்ந்த ஈண்‌ 
ணகியைப்‌ பலரும்‌ தொழுது வழிபட்டதைத்‌ தெரிவிக்‌ 
இறு. குறவர்‌, செங்குட்டுவன்‌, வெற்றி வேழத்‌ செழி 
_ யன்‌, கயவாகு, மாளுவ வேந்தன்‌, கிள்ளி வளவன்‌ முதலி 
யோர்‌ அவளுக்கு வழிபாடு செய்தனர்‌. இவர்களுள்‌ 
செங்குட்டுவன்‌ அவளுக்குக்‌ கோயில்‌ கட்டிய வரலாற்றை 
வஞ்சிக்‌ காண்டம்‌ விரிவாக உசைக்கிறது. 

இப்‌ பகுதி கதை3யாடு இயற்கையான தொடர்‌ 
புடைப தன்று என எளிதில்‌ உணசலாம்‌. மற்ற நான்கு 
பகுதிகளும்‌ காசண காரியத்‌ தொடர்‌ புடையனவாய்ச்‌ 
சங்கிலி போல்‌ ஒன்‌?௫ோ டொன்று பின்னப்‌ பட்டிருக்‌ 
கின்றன. ஆனால்‌ இப்‌ பகுதி கதையுடன்‌ அவ்வாறு 
பொருத்தி யிருக்கவில்லை. மற்றைப்‌ பகுதிகளோடு அடி 
கள்‌ இகனை ஒட்ட வைத்‌ க ஓட்டுவாய்‌ எனி 
ன்‌ புல ஞகாக முறையில்‌ அமைத்திருப்பது அடிகளிள்‌ 
திறமைக்குப்‌ பெருமை தருது. 


மல 
சொ 
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கதை யமைப்பின்கண்‌ கண்ட ஐர்அ பகுதிகளுள்ளும்‌, 
கையோடு இயற்கையாப்‌ இரைத்து நடவாதஜந்தாம்‌ பகு 
இயையும்‌, கதைக்குத்‌ தோற்றூவாயாக(198ற0816100) இருக்கும்‌ 
முதற்‌ பகுதியையும்‌ நீக்கிவிட்டு, எஞ்சியவற்றை அசாய்க்‌து 
பார்த்தால்‌, அவை ஒரு போராட்டத்தைத்‌ தம்‌ மகத்தே 
பெற்திருப்பயத உணாலாம்‌. களைக்காக்‌ கவர்ர்சியும்‌, 
கவினும்‌ அளிப்பது இதுவ. எனிலும்‌, இஃது எளிதில்‌ 
புல னாவதில்லை; கூர்க்து கவனிப்பவர்‌ சண்களுக்கே 
புலப்படும்‌. கண்ணகிக்கும்‌, ஊழ்‌ வனைக்கு மிடையே 
இப்‌ போராட்டம்‌ கிகழ்கின்றது. 


ஒருவர்‌ கருத்தை யொருவர்‌ உணசாமல்‌, மாதவியும்‌ 
கோவலனும்‌. பிரிந்து சென்றதை அடிகள்‌ ஊழின்‌ விளைவு 
எனச்‌ கூறுகிறார்‌. கோவலன்‌ பகாசை விட்டு மதுரைக்‌ 
குச்‌ சென்றன, வறியனாப்த்‌ தன்‌ சுற்றத்தார்முன்‌ வாழ 
காணியும்‌, சிலம்பை மாற்றவும்‌ என எல்லோரும்‌ ஒப்பு 
வர்‌. ஆனால்‌ அடிகள்‌ கூறும்‌. காசம்‌ ஊழ்‌ வினை. இவ்‌ 
விசண்டிடங்களிலும்‌ இபற்கைபான காரணங்க விட்டு 
விட்டு, அடிகள்‌ வினையை வற்பறுக்துவது, கதையில்‌ 
அதற்கும்‌, கண்ணூக்கும்‌ இடைய ஈடக்கும்‌ போசாட்‌ 
டத்தை நாம்‌ கவனிக்க வேண்டுமென றே ! கோவலன்‌ 
கண்ணகியை விட்மிப்‌ பிரிந்ததற்கும்‌ ஊழ்‌ வினையே 


காரணம்‌ என அடிகள்‌ வெளிப்படையாய்க்‌ கூறாவிட்‌ 





டாலும்‌, போசாட்‌_த்தைத்‌ துவக்க வைப்பது அதுவே 


என நாம்‌ உய்த்‌ அணசவேண்டும்‌. 
இன்ப வாழ்க்கையில்‌ தளைத்திருக்க கண்ணகி 
கோவலசை, ஊழ்வினை, மாதவியின்‌ உதவியால்‌ பிரித்ு 
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வைக்குது. கண்ணகி பிரிவு குறித்துப்‌ பெரிதும்‌ வருந்தி 
னாள்‌; ஆனால்‌ அ௮ல்லற்பட்டு அழிர்துவிடவில்லை; காலக்‌ 
கழிவால்‌ ௮றுத லடைக்காள்‌. இப்பொழுது ஊழின்‌ வலி' 
என்‌ னாயிற்று£? கண்ணகியின்‌ பொறுமை அதனைப்‌ 
பொருட்படுத்த வில்லையை! இனி இறுதிவசைக்‌ கோவ 
லனைப்‌ பிரித்து வைத்திருந்த போ திலும்‌ கண்ணகி கலங்க: 
மாட்டாள்‌. போசாட்டம்‌ .தொடக்கயவுடன்‌ அதனை 
அதியாதிருக்த போதிலும்‌, ௧௭ம்‌ ௮௧ ஆவலைக்‌ காட்டி. 
னோம்‌. ஆனால்‌, உண்ணூ தன்‌ நீலையில்‌ மாதி விட்டதைப்‌ 


போல்‌, காமும்‌ மாதிவிட்டோம்‌. போசாட்டத்தின்‌ 
சொடக்கத்தில்‌ கதையில்‌ இருந்த சவை இப்பொழுது 
குநைஈ விட்டது. அகவ, கதைப்‌ போக்கில்‌ ஒரு 


மாறுதல்‌ ஏற்படுகிறது. ஊழ்‌ வினை கண்ணகியை வெத்றி 
கொள்ள ஒரு சூழ்‌ சசி 0ஃய்கற ௮. 

போசாட்டத்தின்‌ போக்கில்‌ ஊழ்‌ வினை புகுத்திய 
புதிய மாறுதலைக்‌ கவனிக்குமுன்‌ கண்ணகி ஊழ்‌ வினையை: 
எதிர்த்துப்‌ போராடப்‌ போதிய ஆற்றல்‌ பெற்றவளா 
என்௮ ௮.3ிந கொள்ள 2வண்டும்‌. ஓத்த ஆற்றலுடைய: 
எதிரிகளுக்கடையே நிகழும ௪ச்சச வன்றோ சுவை 
பயக்கக்‌ கூடுவதா யிருக்கும்‌! போசாட்டத்தின்‌ தொடக்‌ 
க.த்தில்‌-கோவலன்‌ மாதவியைச்‌ சேர்க்த அணிமையில்‌,, 
கண்ணகி தன்‌ காதலன்‌ பிரிவைக்‌ குறித்து வருந்‌ இனாள்‌ 
என்பது உண்மையே. ௮வள்‌ தன்‌ வாழ்க்கையை அழு 
வண்ணமே கழித்துவிட்‌ டிருந்சா ளானால்‌, அப்பொழுது 
ஊழ்வினை அவளோடு போசாடியதாக நாம்‌ கருத முடி 
யச. எளியஎ திரியை, வினை பலி கொண்ட தாகவே முடிவு 
கட்டவேண்டி. வக்திருக்கும்‌. அவ்வாறு நிகழ்ச்திருக்தால்‌ 
கதையின்‌ பயன்‌, வினை ௪ திர்க்க முடியா த ஆற்றல்‌ பெத்த 
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தென்றும்‌, மக்கள்‌ செய்யும்‌ முயற்செள்‌ அனை த்அம்‌.பயனத்‌ 
றவை யென்னும்‌, அல்லற்பட்டு மடிவசே வாழ்க்கையின்‌ 
பண்பும்‌, பயனும்‌ என்றும்‌ கருதவேண்டி வந்திருக்கும்‌. 
இக்‌ கொள்கை பிழையுடையது என முற்பிறப்பையும்‌,- 
மஅமையையும்‌ நம்பும்‌ ஈம்மவசே பன்றி மேனாட்டாரும்‌, 
ஓப்புவர்‌, உண்மையில்‌ இப்‌ போலிக்‌ கொள்கை தலை. தூக்‌ 
காமல்‌ இருப்பகற்காகவே உலகில்‌ பசவியுள்ள சமயங்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ தோன்மின. 


காதலன்‌ இரும்பி வரவே மாட்டசன்‌ என்ற துணிவு: 
காரணமாகத்‌ தோன்றிய ஆறுதலுடன்‌ தனிமை வாழ்க்‌ 
கையை கடத்தி வக்த கண்ணகியினிடம்‌ அவள்‌ மாயத்‌: 
சிறிது மின்றியே கோவலன்‌ திரும்பி வந்துவிட்டான்‌... 
ஆனால்‌ ௮வள்‌ அதற்காக மனம்‌ பூரிக்கவில்லை. தேவந்தி 
இம்மையில்‌ கணவனைக்‌ கூடியிருக்கும்‌ வாழ்க்கையைப்‌ 
பெனுவதோடு, மறுமையில்‌ போக பூமியிற்‌ பிறக்கும்‌ உறி' 
மையையும்‌ பெற வழி கூறஜியபாது, கண்ணகி அதனைப்‌ 
பின்பற்ற மறுத்தாள்‌. இப்பொழு, கோவலன்‌ கானாகவே 
அவளிடம்‌ வந்த பிறகும்‌, அவனைத்‌ தன்னுடனேயே தக்க: 
விடும்படி. தூண்டாமல்‌, சிலம்புககாக்‌ கொடுத்து ௮வணை 
மாதவியிடமே திருப்பி யனுப்ப முற்படுகீறாள்‌. இவற்றால்‌ 
இன்பச்தை யடைய அ௮வள்‌ அவன்‌ துணையைக்‌ தேடிக்‌. 
கொள்ள விரும்பவில்லை என்று தெரிகிறது. இத்‌ ௪கைய 
நெஞ்‌ சும்‌ உடையவளை ஊழ்வினை என்ன செய்துவிடக்‌. 
கூடும்‌ 2? இவ்‌ வேண்ணமே மேல்‌ வரும்‌ கதைப்‌ பகுதியை. 
நம்மைக்‌ கூர்ந்து கவனிக்கத்‌ தாண்டுகிறது. 


கோவலன்‌ திரும்பி வந்தது ஊழின்‌ சூழ்ச்சி. அது: 
கண்ணகியின்‌ எதிர்பாசாத வெற்றி யன்று. ௮வன்‌ வசவு: 
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போசாட்டத்தின்‌ போக்கில்‌ ஊழ்வினை விரும்பிப்‌ புசூதி 
இய புதிய மாறுதல்‌. கோவலனைப்‌ பிரித்து வைப்பதில்‌ 
பயனில்லை என்றுணர்ந்து, - ஊழ்‌ அவளை மாதவியோடு 
,மாறுகொள்ளச்‌ செய்து, கண்ணகிக்கு விட்டுக்‌ கொடுப்‌ 
யது போல்‌ அவளிடம்‌ கொண்டு சேர்க்கிறது. இதனை 
அடிகள்‌ மும்‌ முறை வற்புஅத்தகிறார்‌: மாதவியை விட்டுக்‌ 
கோவ்லன்‌ பிரிந்தது ஊழின்‌ வலியால்‌ எனக்‌ கூறுவ 
ஒன்௮; அவன்‌ வரவு ”மையையே பயக்கும்‌ எனக்‌ 
கண்ணகியின்‌ கனவால்‌ விளங்கவைப்பது இசண்டு ; அவர்‌ 
கள்‌ முசைக்குப்‌ புறப்பட்டது ஊழ்‌ உக்தியதால்‌ எனக்‌ 
கூறுவது மூன்று. 
எதிர்பாசாத சிகழ்‌ சசியால்‌ என்றும்‌ அதிர்ச்சியடைவர்‌. 
கோலலன்‌ மன மாந்றம்‌ கண்ணகக்குத்‌ தாங்க முடியாத 
அதிர்ச்சியைத்‌ தக்த.த;. இல்லையேல்‌, 'சலம்புள கொண்ம்‌' 
எனக்‌ கூறி அவனைத்‌ ற்‌ யனுப்ப அத்ட அே 
தான்‌ கண்ட கனவு பலிக்கும்‌ என்ற. உறுதி மகாண்டிருக்‌ 
வள்‌, ௮வன்‌ தன்னை மதுரைக்‌ கலழத்தவுடன்‌ மறுத்துக்‌ 
கூருமல்‌ மனமொப்பி யிருப்பாளா 2 இதனால்‌ ௮வள்‌ மனத்‌ 
தில்‌ ஒரு மாறுதல்‌ ஏற்பட்டிருப்பதை உணசாபல்‌ இனியும்‌ 
கணவனோ கூடியிருக்கும்‌ இன்பத்தை யடைய முடியம்‌ 
என்று ௮வள்‌ எள்‌ எளவாவது ஈம்பாமல்‌ இருந்திருக்க 
டியாது. இக்‌ ஈம்பிக்கை முற்றப்‌ பெற, அவள்‌ ௮வ 
டன்‌ மனங்‌ கோணாமல்‌ நடந்து கொள்ளுவதில்‌ காட்‌ 
.டஞ்‌ செலுத்தினாள்‌. தான்‌ கண்ட கனவை தநினைத்றுக்‌ 
கொண்டிருந்தால்‌ இர்‌ நம்பிக்கைக்கு இடமில்லை என 
அவளே அறிந்து கொண்டிருப்பாள்‌. ஆனால்‌ எதிர்‌ 
பாசாத விதத்தில்‌ கோவலன்‌ குணத்தில்‌ ஏற்பட்ட மாறு 
தல்‌ அவளைக்‌ சனவை'மறக்துவிடச்‌ செய்தன. 


போ சாட்டம்‌ ஓ9: 


மாதவியைச்‌ கண்டு கோவலன்‌ மயங்கியது போசாட்‌ 
டத்தில்‌ ஊழ்‌ வினைக்கு உதவியான தொடக்கும்‌. இச்‌: 
தொடக்க வெற்றியைப்‌ பயன்‌ படுத்திக்கொண்டு, ஊம்‌, 
கன்‌ பிடிப்பை மேலும்‌ இறுக்கிக்‌ கொள்ளுவதத்குள்‌, 
கண்ணகி அல்ல லுற்‌ றழும்‌ நிலையின்‌ நீங்கி ஆற லடைக்‌ 
தாள்‌. அவள்‌ மன வு௮தியை வளச விடுவது ஊழ்‌ 
- வினைக்கு இறுதி பயக்கும்‌, ஆகவே அதனைச்‌ சிதைக்க, . 
ஊழ்‌ வழி தேட வந்த.து. சண்ணகி கணவனைத்‌ தெய்வ: 
மாகக்‌ கொண்‌ டொழுகுபவ ளாகையால்‌, ௮வள்‌ மன 
வுறுதியைக்‌ கலைக்க அவன்‌ ஒருவனாலேயே கூடும்‌.. 
ஆகவேதான்‌, அவனை மாதவியோடு மரறு கொள்ளச்‌ 
செய்‌, ஊழ்‌ வினை தனக்கு உதவியாக இருக்கும்‌ 
பொருட்டு, ௮வனைக்‌ சண்ணகியிடம்‌' கொண்டு சேர்த்‌ 
தது. ௮ஃது எஇர்பார்த்தபடியே இச்‌ சூழ்ச்சி அதற்குச்‌ 
ஜெற்த வெற்தியை பளித்த. 


கோவலன்‌ வருகையால்‌, கண்ணகியின்‌ உறுதி 
இதைந்தவுடன்‌, ஊழ்‌ காலக்‌ தாழ்த்த வில்லை; வேனிற்‌ 
காலத்தில்‌ அவர்களா விட்டை விட்டுக்‌ துரத்திற்று; 
காட்டு வழியில்‌ ஈடத்திச்‌ சென்றது. சேர்த்து வைத்தும்‌ 
இன்ப மடைய முடியாமற்‌ செய்து விட்டதே என மண்‌ 
மகள்‌ ஏங்குவதைக்‌ கொண்டு ஊழின்‌ வன்மையும்‌, பகை 
மையும்‌ விளங்குகின்றன. இவ்‌ வளவோடு ௮ கின்‌லிருக்‌ 
தாலாவஅ காம்‌ ௮தற்கு நன்றி ரெலுத்தக்‌ கடமைப்‌ பட்‌ 
டிருப்போம்‌; அவர்கள்‌ மதுசையை படைக்க மறு மே 


கோவலனைக்‌ கொலை செய்தது. 


வரப்‌ போவதை முன்னசே அுலித்திருக்கதும்‌, 
சண்ணகி, கோவலன்‌ வருகையால்‌ ம.இ மயங்கி, ஊழ்வினை 
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மின்‌ வலையில்‌ சிக்கிக்‌ சொண்டாள்‌. அவஃ&£த்‌ தன்‌ பிடிக்‌ 
குள்‌ அகப்‌ படுத்திக்கொண்டபின்‌, தனக்கு உதவி 
“செய்ததற்குக்‌ கைம்மாறாக ஊழ்‌ கோவலனை கொல்வித்‌ 
தன. இத்‌ தகைய நன்தி யதித லில்லாத ஈய வஞ்சகமான 
சக்தியின்‌ பிடிக்குள்‌ பட்ட கண்ணகி விலகி, விடுதலை பெற 


வழி யுண்டா 2 


பகைவசோடு போகிடுவதில்‌ இரண்டு வகை உண்டு. 
ஒன்னு தற்காப்பு; இரண்டாவது எதிர்‌ சென்று தாக்கு 
தல்‌. தன்னை ஈன்கு. பலப்படுத்திக்கொண்டால்‌ எத்‌ 
தகைய வல்லமை யுடைய பகைவனும்‌ முற்றுகை யிகிவ 
தில்‌ சகாத்து விடுவான்‌. அவன்‌ சத்த சமயம்‌ நோக்‌ 
கித்‌ தாக்கினால்‌ வெற்‌.ஜி எளிதில்‌ கிடைக்கும்‌. பகைவன்‌ 
கம்மைவிட எளியவன்‌ என்னு தெதரிந்திருக்கால்‌, அவன்‌ 
மேற்‌ படை யெடுத்துச்‌ சென்று அவனை முறியடிக்கலாம்‌. 
கண்ணகி இவற்றுள்‌ .மூதன்‌ முறையைக்‌ கையாண்டாள்‌. 
இ சளவு வெற்றியும்‌ பெற்றாள்‌. ஊழ்‌ வினை ௮வளை தெருங்க 
அஞ்சிற்௮ு. ௮வள்‌ தற்காப்பைப்‌ பிளக்‌ தெழியச்‌ சூழ்ச்சி 
செய்து கோவலனை அவளிடம்‌ அனுப்பித்து. 


கோவலன்‌ கண்ணகிக்குச்‌ சறக்த உட்‌ பகைவனாப்‌ 
அமைச்‌ தான்‌; முதலில்‌ மாதவியைக்‌ கண்டு மயங்கிக்‌ கண்‌ 
ணகியைத்‌ அன்புறுத்தினான்‌; இப்பொழுது அவளை ௮ய 
லூருக்கு அழைத்து வர்‌ தச வற்றவளாய்ச்‌ செய்து 
விட்டான்‌. வேறு வழியின்‌ திக்‌ கண்ணகி எஇிர்‌ சென்று 
வேண்டி வந்தது, அவள்‌ பகைவன்‌ யார்‌ 2 தொடக்‌ 
கத்திலிருக்தே ஊழ்‌ அவளோடு எதிர்த்துப்‌ போசாட 
வில்லை. உட்பகை காசணமாகவும்‌, பகைவன்‌ சூழ்ச்சித்‌ 


திறமையாலும்‌, ௮வள்‌ 'யாசோடு போரிடுகிறோம்‌ ' என்‌ 


தாக்க 
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ணசாமலேயே இதுவரைப்‌ போசாட்டத்தில்‌ ஈபெட்டு 
வத்தாள்‌. இப்பொழுதுகூடக்‌ காதலன்‌ கொலைக்கு 
௮சசனே டுபாறுப்பாளி என்று அவள்‌ எண்ணிக்‌ கொண் 
டாள்‌. 


அவர்கள்‌ மதுசைக்கு வந்‌.௧து ஊழின்‌ விகாவு என 
அடைக்கலத்தில்‌ மாடலன்‌ கூறினான்‌. கொலைக்‌ களக்‌இல்‌ 
கோவலனும்‌ அவ்வாறே கூறினான்‌. இவற்றால்‌ கண்ண 
மதசைக்கு வந்தது ஊழின்‌ விளைவு என்று உணர்ச்‌ திருக்‌ 
காள்‌. அதனை அவளே வழக்கில்‌ கூறுகிறாள்‌. அனால்‌ 
கோவலன்‌ கொலைக்கும்‌ ஊழே காசணம்‌ என்பதை அவள்‌ 
எப்படி. அறிவாள்‌ ? கொலையும்‌ ஊழின்‌ விளைவாகவே 
யிருக்கலாம்‌ என்று அவள்‌ எண்ணியது உண்மையே, 
ஆனால்‌, ௮துவே உண்மை என உதுஇயாய்க்‌ கூறும்‌ நிலை 
யில்‌ அவள்‌ இல்லை. கணவ ுடலைச்‌ கண்டதும்‌, “சான்‌ 
கொலையுண்டது என்‌ ஊழ்வினையால்‌ ' எனக்‌ கூற மாட்‌ 
டானா என்று மும்‌ முறை ஏங்கி யமுசாள்‌. கோவலன்‌ உடல்‌ 
உயிர்‌ பெற்‌ றெழுர்‌ததே யொழிப, கொலைக்குக்‌ சகாசணத்‌ 
தைக்‌ கூறவில்லை. இதுவும்‌ ஊழின்‌ சூழ்ச்சியே சா £னா 9 
மூன்றாவது முறையாகக்‌ கோவலன்‌ இறக்த பிறகும்‌ மனை 
விக்கு.க்‌ தீசாக உட்பகையாய்‌ இருக்கானே! அ௮சசனே 
கொலைக்குப்‌ பொறுப்பாளி என்று அவள்‌ கருஇியஇல்‌ 


இழுக்கென்னை 2 


ஊழ்வினை, மேலும்‌ வெற்மிபெற்றே வருகிற அ. 
அடக்க முடியாக சினத்துடன்‌ கண்ணகி ௮7௪ ௪ க்குச்‌ 
சென்றாள்‌ ; கோவலன்‌ குற்ற மற்றவன்‌ என்று நிலை நாட்‌ 
டூனாள்‌. உண்மையை உணர்‌ ந்த.தும்‌ ேக்கன்‌ உயிர்‌. அறக்‌ 


தான்‌. சண்ணகுியின்‌ கோபம்‌ குறையனில்லை, கார கலைத்‌ 
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கொல்வித்ததற்காக,- : ஒரு : பிழையுமறியாத:: மதுளை 

- தகசச்தை தீக்‌ இரையாக்கி நாசமா க்இனாள்‌; 
“மன்னன்‌ மாண்டான்‌. மதுரை எரிக்தது. பசைவன்‌ 

அழிவால்‌ பெறக்‌ கூடிய மக௫ிழ்ச்சியையோ, மன வமைதி 
யையோ கண்ணகி பெறவில்லை... அவள்‌ பகைவன்‌ அழிக்‌ 
- இருந்தாலன்றோ அவள்‌. அவற்றை . . அடைக்திருக்கக்‌ 
- கூடும்‌. 
காதலர்க்‌ கெடுத்த கோயோடு உளங்கன்ன் று: 
ஊதுலைக்‌ குருகின்‌ உயிர்த்தனள்‌ உயிர்த்து. 
மறை மறுகும்‌ கவலையிற்‌ கவலும்‌ 
இயங்கலும்‌ இயக்கும்‌ மயங்கலும்‌-மயங்கும்‌ 


(99: 151-4.) 


"பகைவன்‌ 6 வாழத்‌ தன்‌. ஆத்தலையும்‌ பாழ்படுத்தி. விட்டுச்‌ 
தவிக்கிறாள்‌ : சண்ண௫, இனியும்‌. அவள்‌ ஊழ்வினையின்‌ 
பிடி.யினின்னும்‌ தப்ப மூட்யமா 2 


மனிசு ஆற்றலால்‌ அவள்‌ வெற்றி பெற .. முடியர்து 
ஏன்று சோன்று௧௮- மதுசாபதித்‌. தெய்வத்தின்‌ உதவி 
யால்‌ ௮வள்‌ ஊழ்வினையை. வெற்றி. கொண்டாள்‌; . பிறப்‌. 
பிறப்பற்ற பேரின்ப. நிலையை எய்தினாள்‌; ்ள்சலாலும்‌, 
மக்களாலும்‌ - தெய்வமாகக்‌ ' " கொண்டாடப்‌. பெற்றாள்‌. 
அனால்‌, இவ்‌ வெற்றிக்குப்‌ பணயமாக அவள்‌ கோவலனைம்‌ 
பலி சொடுத்சதோடு, சன்‌ உடலையும்‌ இழக்க கேர்ச்தாள்‌. 


வினையின்‌ விளைவா 3. 


போசாட்டத்தைச்‌-ச்வைத்து மகமுங்‌ காலத்தில்‌ ஊழ்‌ 
வினையின்‌. உதவி யில்லையேல்‌, சிலப்பதிகாரக்‌ கதை நிகழ்ச்சி 


களைச்‌ சாசணக்‌ காட்டி விளக்க முடியாது என்ற எண்ணம்‌ 
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எழுூவஅ இயற்கையே. இது கம்‌ குறைவைக்‌ காட்டுவ 
தாகக்‌ கருதக்‌ கூடாது ; ௮உகள்‌ திறமையின்‌ நிறைவையே- 
இ௫ காட்டுக௦.௮. இத்‌ சகைய எண்ணத்தைப்‌ படிப்பவர்‌- 
மனத்தில்‌ தோற்றுவிக்கவேண்டு மென்றே அடிகள்‌: 
விரும்பினார்‌; தம்‌ விருப்பப்படியே செய்து முடித்திருக்‌ 
இஞுர்‌ அவர்‌. 
டம மாசறு பொன்மே வலம்புரி முத்தே 
காசறு விசையே கரும்பே தேனே 
அரும்பெறத்‌ பாவாய்‌ ஆருயிர்‌ மருந்தே 
பெருங்குடி. வாணிகன்‌ பெருமட மகளே 
மலையிடைப்‌ பிறவா மணியே என்கோ 
அலையிடைப்‌ பிறவா ௮மிழ்தே என்கோ 
யாழிடைப்‌ பிறவா இசையே என்கோ 
தாழிருங்‌ கூர்தல்‌ தையால்‌ நின்னை ?? 

(2: 75-80). 
சண்ணகிபை இவ்வளவு அன்புடன்‌ பாசாட்டிப்‌ பேசும்‌ | 
கோவலன்‌ அவளை விட்டுப்‌ பிரியக்‌ காசண மென்னை 2/ 
மாதவியைக்‌ கண்டு மயங்கி ௮வள்‌ வீட்டிலேயே அவன்‌ 
தங்கி விவா னேன்‌ ? கதைப்‌ போக்குக்கு மிக இன்றி 
யமையாததும்‌, அடிப்படையானஅ மாகிய இக்‌ நிகழ்ச்‌ 
சிக்கு அடிகள்‌ காசணங்‌ கூறவில்லை. 


கோவலன்‌ உயர்க்த குலத்தில்‌ உதித்தவன்‌; பிறப்‌ 
பின்‌ உயர்வுக்‌ கேற்ற ஈத்‌ குண ஈல்‌ லொழுக்கங்கள்‌ பிற 
பெற்றவன்‌; அந்தணன்‌ ஒருவன்‌ உயிசைக்‌ காப்‌ 
பாத்ற, அவனைப்‌ பற்திக்கொண் டிருந்த யானையின்‌ 
பிடியில்‌ தா னகப்பட்டுக்கொண்டு ௮வ்‌ வந்தணஊணை விடு 
வித்தவன்‌ ; பொய்க்‌ கரி.பாளன்‌ தாப்‌, பட்ட. பாட்டைக்‌ 
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கண்டு ச௫௰யாமல்‌, அவனுக்காகத்‌ தன்‌ னுயிரசைக்‌ தசச்‌ சம்ம 
,இத்தவன்‌; கணவன்‌ பிரிவுக்காக வருக்திய பார்ப்பனி 
யிடம்‌ பரிவு காட்டிக்‌ கானகஞ்‌ சென்ற அவள்‌ கணவனைக்‌ 
்‌ கூட்டி வைத்தவன்‌. இப்படிப்‌ பிற ரிடத்துப்‌-பரிவு காட்டுவ்‌ 
கோவலன்‌, தான்‌ பிரிந்தால்‌ தன்‌ மனைவி வருச்துவாள்‌ 
என்பதை உணசாதவனாய்‌ இருக்திருப்பானா 2 தான்‌ பார்ப 
பனியிடம்‌ பரிவு காட்டியதைப்போல்‌, பிறர்‌ தன்‌ மனைவிக்‌ 
குப்‌ பரிவு காட்டும்‌ நிலையில்‌ ௮வளி ருப்பதை விரும்பி யிருச்‌ 
திருப்பானா 7 ஒருகால்‌ இச்‌ நிகழ்ச்சி ௮வன்‌ மா.தவியைச்‌ 
சென்று செர்க்தபின்‌ நிகழ்ந்ததா யிருப்பின்‌, அப்பொழு 
அம்‌ ௮வன்‌ பார்ப்பனியின்‌ மன வருத்தத்தைக்‌ கெண்டு, 
தன்‌ மனைவியின்‌ நிலையை யுணர்க்து, அவளிடம்‌ திரும்பிவிட்‌ 
டிருக்கவேண்டும்‌. கதை அவ்வாறு கூறவில்லை. ஆகவே 
கோவலன்‌ பிரிவுக்குப்‌ புதுமையை விரும்பும்‌ மனித இயத்‌ 
கையைக்‌ க) மணமாகக்‌ சாட்டுவதற்தஇல்லை. 


கோவலன்‌ ஒரு கலைஞன்‌. ௮வன்‌ மனைவிபோல்‌ எழிலைப்‌ 
பெத்திருந்ததோகி அவளிடத்தி லில்லாத ஆடல்‌ 
பாடல்களில்‌ தேர்ச்சியை மாதவி பெற்றிருக் தாள்‌. அவள்‌ 
கலைச்‌ இறனைக்‌ சண்டு வியக்கச்‌ சென்றவன்‌, மதி மயங்கி, 
அவளிடம்‌ சலைப்‌ பற்றுக்‌ காரணமாக உறவு கொண்டான்‌ 
எனக்‌ கூறலா மன்‌ 2 இதுவும்‌ ஒரு வகை மனித இயற்‌ 
கைபே! இத மிகவும்‌ பொருத்த முடையதுபோல்‌ 
காணப்படுதன்றஅ. ஆனால்‌ நாம்‌ அடிகள்‌ எழுதிய இலப்‌ 
பதிகாசத்தை ஆசாய்கிறாம்‌ என்றதை மறந்துவிடக்‌ 


கூடா. 


கோவலன்‌ கலைப்‌ பற்றுக்‌ காரணமாக மாதவியை 


விரும்பியிருக்கலாம. ஆனால்‌, ௮௨௮ அவனைக்‌ கண்ணகியை, 
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தானே மிகுத்துப்‌ பாசாட்டிய தன்‌ மனைவியை-புறக்கணிக்‌ 
கும்படி செப்திருக்குமா? அவன்‌ இக்‌ காசணம்‌ பற்றி 
மாதவியிடஞ்‌ சென்று சேோவில்லை என்பதை அடிகள்‌ 
குதிப்பிடாம லில்லை. மாதவியின்‌ தேர்ச்சி அவளைச்‌-சென்‌ 
டையும்‌ காலத்தில்‌ அவனுக்குக்‌ தெரியாத. மாசுவி 
தலைக்கோல்‌ பட்டம்‌ பெற ஆடினா ளாகையால்‌, கோவலன்‌ 
அவையில்‌ இருந்திருக்க வாய்ப்‌ பில்லை. அவள்‌ தான்‌ 
அடிய அன்றே வயக்த மாலையிடம்‌ மாலையைக்‌ கொடுத 
தனுப்பியதாகவும்‌, அன்‌ேற கோவலன்‌ மாலையை வா௩ங்‌இக்‌ 
சொண்டு மாதலியின்‌ விட்டை யடைந்ததாசவும்‌ அடிகள்‌ 
சத்திரித்திருக்கறார்‌. அவன்‌ பி தொரு கால்‌ மாதலி 
யாடலைக்‌ கண்டு மயங்கினான்‌ என்று கூறுவதத்கும்‌ 


இட மில்லை. 


அடிகள்‌ கண்ணகியின்‌ சசையைக்‌ கூறச்‌ லெப்‌ பதி 
சாரத்தை யருளினாசேலும்‌, காம்‌ போற்றும்‌ பத்தினிக்‌ 
கடவுளின்‌ சணவன்‌ என்ற முறையிலாவத அவர்‌ கோவல 
னிடத்துச்‌ சிறிது பற்றுக்‌ கொண்டிருக்‌ இருக்கவேண்டும்‌, 
அவனுக்கு இல்லாக குறையைக்‌ கற்பிக்காமல்‌ இருப்‌: 
தோடு, உள்ள குறையையும்‌ குறைத்துக்‌ காட்டவே அவர்‌ 
முற்பட்டிருப்பார்‌. ௮வன்‌ கலைப்‌ பற்றுக்‌ காசணமாகக்‌ கண்‌ 
ணகியைப்‌ பிரிந்தான்‌ எனக்‌ கூறுவது அவன்‌ பிழையின்‌ 
அளவைச்‌ சற்றுக்‌ குறைத்திருக்கும்‌. இருர்அம்‌ அகள்‌ 
அவ்வாறு கூருததால்‌, ட்‌ மாதவியைச்‌ சேர்நத, 5ற்மு 
௮ சாசண மன்று என்று தெரிகிறது. 


இவ்‌ வாறெல்லாம்‌ சாம்‌ இடர்ப்படுவோம்‌ என்று அடி. 
களா அதிர திருக்கமாட்டார்‌ 2 காம்‌ இச்‌ நிகழ்ர்சிக்குத்‌ 
தகுந்த காரணத்தை ௮.திய முடியாமல்‌ தடுமாற்ற மடை 
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வத, அவருக்குக்‌ துணை யளிக்கு மாகையால்தான்‌ அவர்‌ 
இதற்குக்‌ காரணங்‌ கூறவில்லை. காரணம்‌ காட்ட முடியாத 
நிகழ்ச்சியை வினையின்‌ விகாவாகக்‌ கருதுவது மனித 
இயற்கை. கோவலன்‌ பிரிவை வினையின்‌ விமாவாக காம்‌ 
எண்ணிக்கொள்வது, அடிகள்‌ வற்புறுத்த விரும்பிய 
கொள்கைக்கு உறுதி யளிக்கும்‌. ௮வசே ௮தைக்‌ கூறினால்‌ 
நாம்‌ “இவர்‌ விணில்‌ வினையைப்‌ புகுத்துஇரர்‌'' என எண்‌ 
ணுவோம்‌. போசாட்டத்தின்‌ முதல்‌ நிகழ்ச்யொகிய இப்‌ 
பிரிவை ஈம்மையே வினையின்‌ விகாவாசக்‌ கருதவைத்‌அப்‌ 
பின்னர்‌ ஈம்‌ கொள்கையை ஏற்றுக்கொள்ளுபவர்போலக்‌ 
கோவலன்‌ மாதவியை விட்டுப்‌ பிரிந்ததற்கும்‌, ம௫சைக்கு ச 
சென்றதற்கும்‌ ஊஎழே காரணம்‌ என அடிகள்‌ வற்புறுத்து 
வது அவருடைய திறமையின்‌ பெருமைக்குத்‌ தக்க 
சான்று. இல்‌ விரு நிகழ்ச்செளுக்கும்‌ ஊழ்‌ தகுக்கத காரனா 
மன்றேனும்‌, அடிகள்‌ கூறும்போது அ௮துவேகாசணம்‌ என 
நாம்‌ எஏற்றுக்கொள்ளுவது நாமே ஊழைப்‌ புகுத்தியதன்‌ 
விளைவே. 


புதுமையை விரும்பும்‌ மனித இயற்கையும்‌, கலைப்‌ பத்‌ 
௮ம்‌ கோவலன்‌ கண்ண௫ூயை விட்டு நீங்கி, மாதவியைச்‌ 
சென்று சேர்க்ததற்குத்‌ தகும்‌ ௪ காரணங்களல்ல என்று 
அடிகள்‌ குதிப்பாய்த்‌ தெரிவிக்கிறார்‌. ஆனால்‌ காம்‌ ஊழைக்‌ 
காசணமாகக்‌ கொள்ளுவதை அவர்‌ மறுக்க விருப்ப மில்லா 
மல்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளுகிறார்‌. ஆகவே இதுவும்‌ அச்‌ நிகழ்ச்‌ 
சிக்குத்‌ தகுந்த காரண மாகா, இனி, அடிகள்‌ கூதியிருக்‌ 
கக்‌ கூடிய காரணம்‌ எ௮வா யிருக்கலாம்‌? ௮அவன்ளோ 
இயற்கையான, உண்மையான காசணமா யிருக்கும்‌? இக்‌ 


கேள்விக்கு விடை யளிக்வே முடியாத நிலையில்‌ அடிகள்‌ 
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நம்மை விட்டுவிடாமல்‌, அவர்‌. தம்‌ அருத்தை. ஒருவாறு. 
ஊத்‌ அணச வாய்ப்‌ பளித்திருக்கார்‌. 


. கோவலன்‌ மனைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்து சென்றதற்கு. 
அவளே பொறுப்பாளி. கொலைக்‌ களக்‌ சாதையால்‌ அவள்‌. 
கடைப்பிடித்‌ தொமுயெ கோட்பாடு ஒன்று வெளிப்படு 
இறது, சான்‌ அதியாமையால்‌ மதுசைக்குப்‌ போகலாம்‌ 
என்னு கூளியதை ஆசாயாமல்‌ ஏற்றுக்‌ கொண்டு நீயும்‌ 
உடன்‌ வத்தாயே '' என்று கோவலன்‌ கூறிய கண்ணக்‌ 
குச்‌ சன மூட்டியது. அவள்‌ தன்‌. பெருமையை எடுத்தக்‌ 
கூுகிறுள்‌. அப்பொழுது, 


அத வார்க்‌ களித்தலும்‌ அந்தணர்‌. ஒம்பலும்‌ . 
அறவோர்க்‌ கெஇர்தலும்‌ தொல்லோர்‌ ஜறெப்பின்‌ 
விருந்தெதிர்‌ கோடலும்‌ இழக்‌.த என்னை" 

(16: 71-8) 


என்றே தன்னைப்‌ பற்றிக்‌ குறிப்பிட்டுக்‌ கொள்ளுதொள்‌; 
வள்‌ தன்‌ கணவனைப்‌ பிரிச்‌ திருச்‌ சத.த்காசமட்டும்‌ வரும்‌. 
தாமல்‌, இவற்றைச்‌ செய்ய முடியாம லிருக்‌ தற்காக வருச்‌ 
வதை அவளே வெளிப்படையாய்க்‌ கூறுவதைக்‌ 
கொண்டு, இல்‌ லற வாழ்க்கையில்‌ பெரும்‌ பொழுதை இப்‌ 
பணிகளைச்‌ செய்து கம மிட்வெதிலேயே ௮வள்‌ கழித்‌ திருப்‌. 
பாள்‌ என்று அதிய்லாம்‌. 


மாடலன்‌ கோவலனைப்பற்லிக்‌ கூலியவற்றை 'கோச்க, 
- இவன்‌, தன்‌ மனைவி இம்மையிற்‌ புகழும்‌, மறுமையிற்‌ ' 
புண்ணியமும்‌ தசத்தக்க செயல்களைப்‌ புரிவதை விரும்பி' 
யிருப்பான்‌ என்றே: தெரிகிறனு.. அவ்ள்‌ அடையும்‌ புகழி 
௮ம்‌, புண்ணியத்திலும்‌ தனக்கும்‌ பங்கு உண்டு என: 
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அதிவானோயானாலும்‌, கோவலன்‌ பருவத்‌ தூண்டல்‌ 
காசணமாகக்‌ கண்ணகி தன்னுடன்‌ பெரும்‌ பொழுதைக்‌ 
கழிக்கவேண்டு மென்று விரும்பினான்‌; ஆனால்‌, ! இளமை 
கழிந்து விட்டால்‌ இன்ப மெய்த முடியாது ; ஆனால்‌ 
அதவோர்க்‌ கனித்தல்‌ முதலிய ௮றச்‌ செயல்களைப்‌ புரிய 
லாம்‌' என அவளிடம்‌ கூறின்‌ அவளுக்கு மனக்‌ கசப்பளிக்‌ 
கும்‌ என்றுங்‌ கருதினான்‌. அவன்‌ மனக்‌ கவர்ச்சியைக்‌ 
கண்ணகி எவ்விதம்‌ ௮திவாள்‌ 2 


இடையி டதத இன்பத்தை விரும்பி நைக்தவன்‌, 
வாய்ப்புக்‌ கடைச்சதும்‌ மாதவியைச்‌ சென்‌ றடைந்தான்‌. 
ஜன்‌ இன்பத்தையே கருச்‌ சென்றவன்‌, தன்‌ செயல்‌ 
கரசணமாசகக்‌ கண்ணடி கலங்கமாட்டாள்‌ என்றே எண்ணி 
னான்‌. எனெனில்‌ அவள்‌ தன்னொடு பொழுது போக்குவதி 
அம்‌, அறச்‌ செயல்களைச்‌ செய்வதிலேயே ௮திக கவனத்‌ 
தைச்‌ செலுத்தின ளாகசையால்‌, அவளுக்குக்‌ காம அுகர்ச்‌ 
சியில்‌ தன்னைப்‌ பால்‌ விருப்ப மில்லை என அவன்‌ ௧௬௨ 
னான்‌ ;) ஆகவதான்‌ மாதவியின்‌ வீட்டிலேயே தகக 
விட்டான்‌; கன்னை பகிழ்விப்பதிலேயே கருத்தைச்‌ 
ொலுத்தாதவள்‌ வருக்துவகற்கு ௮வன்‌ ஏன்‌ இரங்க. 
வேண்மெ £ இதுவே அவன்‌ பிரிவுக்குத்‌ தகுக்து காசணம்‌ 
என்பணளை அவனை மாதவியைச்‌ சேரத்‌ தூண்டிய வயந்த 
மாலையின்‌ சொற்களையும்‌, மாதவியோடு இருக்குங்‌ காலத்‌ 
தில்‌ அவன்‌ மனக்‌ கசப்புற்றதையும்‌, ௮வன்‌ அவளைவிட்‌ 
டுப்‌ பிரிய நேர்க்கு காசணத்தையும்‌, ௮வன்‌ திரும்பி வத்த 
பின்‌ கண்ணகியின்‌ நடத்தையில்‌ ஏற்பட்ட மாறுதலையும்‌, 
அவன்‌ கோடிகனிடம்‌ மாதவியைப்‌ பற்றிக்‌ கூ.தியவற்றை 
யும்‌ ஆசாய ௮றிதிரராம்‌. 


வினையின்‌ விளைவா ? 59% 


மாதவி னசசனிடத்தில்‌ பரிசாகப்‌ பெற்ற மாலையை 
விற்ச வந்‌.த வயந்தமாலை “* மாலை வரங்குநர்‌ சாலும்‌ நங்கொடிக்கு” . 
என்று கூறினாள்‌. இடையீ டற்ற இன்பத்திற்காக ஏங்கத்‌ 
தவித்திருக்ச . கோவலனுக்கு . இச்‌ சொற்கள்‌ : மாதவி 
விரும்புவது மணாளனை மட்டுமே! என்னு , பொருள்பட்‌ : 
டன. அவளுக்கு இவ்‌ வுலகில்‌ வேறு: விருப்பங்க .. னில்லை 
போல்‌ .வயத்தமாலையின்‌ சொற்கள்‌ அறிவித்தன. மாதவி 
அணிகையர்‌ குலத்துப்‌ பிறந்தவ ளாகையால்‌, அவளுக்கு 
௮தவோர்க்‌ சளித்தல்‌ முதலிய கடமைகள்‌ இல்லை என்பது 
கோவலனுக்கு ஒரு தாண்டு கோலாய்‌ அமைந்‌ த. 


_ மாதவியை யடைந்த பின்னரும்‌ கோவலன்‌. இடைமீ 
டற்ற இன்பத்தை எய்‌.இிவிடவில்லை. ஏ னெனில்‌ அவளும்‌ 
அவனை  மூழ்விப்ப. தொன்திலேயே . தன்‌ கருத்தைச்‌ 
“செலுத்தவில்லை. கண்ணகி தனக்குப்‌ புகழை விரும்பிப்‌ 
பணி . செய்ததைப்‌ போலவே, இவளும்‌ தனக்கும்‌ 
புகழை விரும்பியே .பலரும்‌ தன்னைக்‌ காண்‌ ஆடு 
வதில்‌ விருப்பங்‌ காட்டினாள்‌. இந்திர விழாவின்‌ 
போத இவள்‌ ஆடலில்‌ காலத்தைச்‌ செலவிட்டது கோவல்‌ 
அக்கு மனக்‌ க௪ப்பைத்‌ தோத்துவித்தது. ஏற்கெனவே 
ஒரு முறை பிமை செய்தவ இகல்‌, அவன்‌ தன்‌ மனக்‌ 
கசப்பை வெளிக்‌ காட்டாமல்‌ (உடற்‌. கோலமொடு? 
காட்சி யளித்தான்‌. கடற்‌ கரையில்‌ ௮வள்‌ ஒரு தலைவனைக்‌ 
குதித்து ஏங்கிய பெண்‌ பாடியதாக அமைந்த பாடல்‌ 
களைப்‌ பாடக்‌ கேட்டதும்‌, அவன்‌ “மனக்‌ கசப்பு மன: 
மாற்றமாக மாறிவிட்டது. ' 


மாதவியிடத்து மனச்‌ , சசப்பு ஏற்பட்ட. பின்னமே 
கோவலன்‌ மனத்திற்குக்‌ கண்ணகியினிடத்தில்‌ . பிழை 
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யொன்று மில்லை என்று தெரிகறஅ. அவளிடம்‌ திரும்பி 
வத்தவுடன்‌ அலன்‌ மாதவியைச்‌ 'சலம்புணர்க்‌ கொள்‌ 
கைச்‌ சலதி! எனக்‌ குறிப்பிடுகறான்‌. ஆனால்‌, கோக 
னிடம்‌ மாதவி கொடுத்‌ தனுப்பிய கடிதக்தைக்‌ கண்ட 
வுடன்‌ அவளிடத்துக்‌ குற்ற மில்லை என்பதைக்‌ கோவலன்‌ 
உணர்ந்தான்‌. முன்‌, கனாத்‌ திறத்தில்‌ கண்ணகியிடம்‌ 
அவளை விட்டுப்‌ பிறிந்தது தன்‌ பிழையே எனக்‌ கூதிய 
வன்‌, இப்பொழுது கோூிகனிடம்‌ மாதவியை விட்டுப்‌ 
பிரிக்தது தன்‌ மடமையே எனக்‌ கூறுகிறான்‌. இவற்‌ 
ரால்‌ இவ்‌ விரு பிரிவுகளுக்கும்‌ கோவலனே பொறுப்பாளி 
என்னு தெரிகிறது. 


கோவலன்‌ இடையீ டற்ற இன்பத்தை எய்தவேண்‌ 
டும்‌ என்ற ஓசே எண்ணம்‌ உடையவனாய்‌ இருந்தா னாகை 
யால்‌, அவன்‌ விருப்பத்துக்குச்‌ று தடைகள்‌ தோன்‌ வினா 
௮ம்‌ அவற்றை மிகப்‌ பெரியவாக மதித்தான்‌. இவ்வாறு 
செய்வது தவனறு என்று உணர்கர்து மாதவியோடு இருக்கு 
கரலக்தில்‌ தன்னை அடக்கிக்‌ கொள்ள முயன்றான்‌ ; 
ஆனால்‌, தன்‌ ூயத்தியில்‌ வெத்‌.திபெற முடியாமல்‌ 
மாதவியை விட்டுப்‌ பிரிக் சான்‌. ௮வன்‌ ர்க்‌ அத்‌ தகைய 
தாகையால்‌, அவன்‌ கனு அதையே காசணமாகக்‌ 
கூறாமல்‌, அதைக்‌ கண்ணகியும்‌, மாதவியும்‌ உணசா திருக்‌ த 
தையே காசணமாகக்‌ கூறுவது ஏற்புடையது. கண்ணகியும்‌, 
தன்‌ பிழையை உணர்ச்‌ தவளைப்‌ போலவே, புசாரைவிட்டுச்‌ 
செல்வ தனக்குப்‌ பழி தேடிக்‌ கொள்ளுவதாகும்‌ என்னு 
தெரிர்திருக்ஒம்‌, ௮வன்‌ மனங்‌ கோணாமல்‌ நடத்து 
கொள்ள வேண்டும்‌ என்‌ றெண்ணி அவனுடன்‌ மதுசைக்‌ 
குச்‌ செல்ல மன.மிசைர்‌ தாள்‌. 


மலர்ச்சி 4] 


. கோவலன்‌ மதுசைக்குச்‌ சென்றது ஊழின்‌ விளைவு 
அன்று, சறுமையைச்‌ தரும்‌ வாழ்ச்கையை கடத்திய 
ககசத்திலேயே தன்‌ உறவினர்‌ முன்‌ வ.ியனாய்க்‌ காலங்‌ 
கழிக்கவோ அல்லது தன்‌ மனைவியின்‌ சிலம்பை விற்கவோ 
விருப்பமில்லா த.தனால்‌ கோவலன்‌ மதசைக்குச்‌ சென்றான்‌. 
௮க்‌ ஈகரத்தை யடைக்ததும்‌, அவன்‌ செய்ய முற்பட்ட 
மூதற்‌ செயல்‌ சிலம்பை மாற்றப்‌ புறப்பட்டதே. கோவ 
லன்‌ கொலைக்கும்‌ ஊழ்வினை காரண மன்று. கொலைக்குக்‌ 
காசணம்‌ தன்‌ பிழையே என உணர்த்து அரசன்‌ உயிர்‌ 
அறக்கிறா னன்றோ 2 

ஊழ்‌ வினையின்‌ உதவி யின்‌ அியே கெப்பதிகாரக்‌ கதை 
நிசழ்ச்ககள்‌ காரண காரியத்‌ தொடர்பு சிதையாமல்‌ 
ஈடப்பனவாய்க்‌ காணப்படுகின்றன. ' ஆகவே இக்‌ அதை 
நிகழ்ச்சிகளனைத்தும்‌ மக்கள்‌ செயல்களும்‌ அவற்றின்‌ 
விளைவுகளுமே என்ப.இல்‌ ஐயமில்லை. காடகக்‌ கதை, வை 
பயப்பதாய்‌ ஈடப்பதற்கு ஒரு போசாட்டம்‌ மிகவும்‌ இன்‌, 
யமையாத தாகையால்‌, அடிகள்‌ காடகப்‌ பண்புகள்‌ 
நிறைக்தனவாக எழுத விரும்பிய கப ப்பியத்தில்‌ போசாட்ட 
மொன்றைச்‌ இத்திரிக்க ஊழ்‌ வினையைக்‌ கதையில்‌ புகுத்த 
வேண்டி தேர்ந்து. 





ம, நாடகம்‌ 





மலர்ச்சி 
சாடகக்‌ கதைகளை ஈன்‌ றலர்க்த மலர்களுக்கு ஓப்‌ 
பிடலாம்‌. காலையில்‌ இதழ்க எனைத்தும்‌ இறுக மூடப்‌ பெற்‌ 
"லிருக்கும்‌ அரும்பைக்‌ காண்கிறோம்‌. பொழுது ஏற, ஏற 
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அரும்பு உருவத்தில்‌ பெரிதாகக்‌ .கொண்டே வருறெ௮ ;: 
அதன்‌ இதழ்களின்‌ இறுக்கம்‌ களர்க்‌.து கொண்டே வரு. 
-இறது. மலர்வதற்கு முன்‌, ௮து, போது என்று பெயர்‌ 
பெறுதறது. மாலையில்‌ மலர்க்த பின்‌, மலரின்‌ அழகு, 
நிறைவை யடைகிறது; ௮தன்‌ பயனாகிய மணம்‌ பசவு. 
கிறது. நாடகக்‌ சதைகளின்‌ தோற்றுவாய்‌ (1000514101). 
அரும்பு. அரும்பு பெரிதாகப்‌ போதாவதைப்‌ போலவே, 
தோற்றுவாயும்‌ ௮ளவால்‌ ௮கன்று கதை நிகழ்ச்சிகள்‌ 
விரியப்‌ பெற்றுப்‌ போராட்டம்‌ (ேோி$0%) என்று பெயர்‌ 
பெறுகத௮. மலரின்‌ அழகும்‌, மணமும்‌ போதினுள்‌ 
பொதிந்து இடத்தலைப்‌ போலவே கதையின்‌ நமிறைவும்‌,. 
பயலும்‌ போசாட்டத்தில்‌ பொதிக்அ கிடக்கின்றன. ஈன்‌ 
லைர்ந்தபின்‌ மலசைப்‌ பொலமீ்வ தலைவன்‌ விழ்ச்சி' 
(0288170016) அல்லது அழிவைச்‌ இத்திறித்தபின்‌ நாடகக்‌. 
கதை நீறைவைப்‌ பெற்று முடிவதோடு தன்‌ பயனாகிய: 
அறிவுசை யொன்றைப்‌ புலப்படுச்‌ அகன்ற. 
போசாட்டத்தின்‌ தொடக்கச்துக்குத்‌ தேவையான 
சூழ்‌ நிலையைச்‌ தோற்றுவாய்‌ தயாரிக்கின்றது; போசாட்‌ 
டத்தில்‌ பங்‌ கெடுத்அக்‌ கொள்ளும்‌ பாத்திசங்களை அ.தி: 
முகப்படுத்தி வைக்கிறது. ௮ப்‌ பாத்திசங்களின்‌ முறை,. 
குணம்‌, நிலை முதலியவற்றை விவரிப்பதன்‌ வாயிலாய்‌ இத்‌ 
தகையவர்‌ ஒன்று கூடுவதால்‌ ஏற்படும்‌ விளைவு எக்‌ தகை 
யதா யிருக்கும்‌ என்று நம்மைச்‌ இிந்தித்துப்‌ பார்க்கத்‌ 
- காண்டுகிறஅ. இவ்வாறு ௮னு தொதற்றுவிக்கும்‌ ஆவலே 
கம்மைப்‌ போசாட்டத்தை விருப்பக்தோடு கவனிக்க 
வைக்கிறது, 
போசாட்டம்‌ ஒன்று நிச்ரயமாய்த்‌ தொடங்கும்‌. 
என்ற உறுதியைத்‌ தோற்றுவிப்பது தோத்றுவாம்‌. ' தம்‌. 


மூட்‌ பெரும்‌ பகைமையுடைய இரு குடும்பங்களில்‌ 
பிறக்க 'ரோமியோவும்‌ ஜூலியட்டும்‌' ஒரு விருக்தில்‌ சக்‌ 
இத்தனர்‌. இருவர்‌ மனத்திலும்‌ அன்பு அரும்பிந்‌.று. இவ்‌. 
வன்பு இயற்கையான வளர்ச்சியைப்‌ பெற்று மணத்தில்‌ 
முடியுமா 2 இந்த .ஐயம்‌ தோற்றுவாய்‌; அவர்கள்‌ குடும்பக்‌ 
களுக்குள்‌ பகைமை யுண்டு என்று குலிப்பிட்டதால்‌ 
ஏற்படுகிற. இ-செகப்பிரியர்‌ காடகங்களுள்‌ ஒன்தின்‌ 
தோற்றுவாய்‌; இது தலைவன்‌ தலைவியரை அலிமுகம்‌ : 
படுத்துகிறது., அவர்கள்‌ ௮ன்பு கொள்வதைக்‌ குறிப்பிடு 
இறது. “அவ்‌ வன்பு இயற்கையான வளர்சி யுறுது என்று 
ஐயு௮வதற்குக்‌ காரணமான ஒரு செய்தியைக்‌ கூறி ஒரு 
சிக்கலைச்‌ தோற்றுவிக்கன்றன. இதன்‌ பின்‌ விளைவுகள்‌ 
எத்தகையவை என்‌ றமிபவேண்டும்‌ என்ற ஆவலைத்‌ : 
காண்டுகிறென. இவைகளே தோரற்றுவாயின்‌ இலக்‌ 
கணங்கள்‌. 

செகப்‌ பிரியருடைய சாடகங்கவின்‌ தோற்றுவாய்‌ 
நம்‌ மனத்தை முற்மிலுங்‌ சவசக்கூடிய மிகழ்ச்சி மலித்சு 
சிறு காட்சிகளில்‌ தொடங்கும்‌. 'ஊழிக்‌ காற்றை ஓக்க. 
பெரும்‌ புயல்‌ விசுகிறலு; இடி. இடிக்கிறது; மின்னல்‌ 
மின்னு£ற ௮. இச்‌ சூழ்‌ நீலையில்‌ முதிர்ர்‌ து வளைந்த மேணி 
யும்‌, பழுத்த, கரைத்த தாடியும்‌, அர்சுறுத்தும்‌ தோத்த 
மும்‌ உடைய மக்திரக்‌ கிழவியர்‌ மூவர்‌ தொன்றுகின்‌ றனர்‌. 
இது 'மாக்பத்‌'என்ற நாடகத்தின்‌ தொடக்கம்‌. 'ஹாம்ல.த' 
ஈடு கீசுமயில்‌ தொடங்குகின்றது. முன்‌ னேசத்திற்‌ காவல்‌ 
புரிர்திருச்‌தவசைப்‌ பன்‌ னேரக்‌ காவலாவிகள்‌ வந 
விடுதலை செய்கின்றனர்‌. மை யிருட்டு) எலிகள்கூட 
கடமாடாத அச்சத்தை விளைவிக்கும்‌ அமைதி. காவலாளி 
கள்‌ பேசுகின்றனர்‌. (முந்தின இரவிற்‌ கண்ட பிசாசு வந்து 
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சென்திருக்குமா, அல்லது இனி வருமா? ? என்று ஒருவன்‌ 
கேட்கிறான்‌. சாம்‌ இன்ன அப்‌ பிசாசு தோன்ளாமலிருக்கக்‌ 
கூடாதா என்று எண்ணுகிறோம்‌. : ஐயோ ! அதோ பாருங்‌ 
கள்‌ ௮து வருவதை !' என்த ௮லறலைக்‌ கேட்டுத்‌ திடுக்கிட 
கிறோம்‌. 'ஒதல்லோவும்‌' ஈடு நிசியில்‌ தொடங்குகின்றது. 
வெனிஸ்‌ ஈகாமே தூக்கத்தில்‌ மூழ்கியிருக்கும்‌ கேசத்தில்‌, 
இருவர்‌ ௮ர்‌ ஈ௧ர வீதியில்‌ காணப்படுகின்றனர்‌. முதலா 
மவன்‌ பேச்சும்‌, தொனியும்‌ ௮வன்‌ தன்‌ ஈண்பனைச்‌ 
சண்டைக்‌ கிழுப்பதுபோல்‌ தோற்றுகின்றது. ஆனால்‌ 
அவர்கள்‌ சனம்‌ ஆதித்‌ தாழ்ச் ச குரலில்‌ ஏதோ பேசிக்‌ 
கொள்ளுகளர்கள்‌. உற்றுக்‌ கேளுங்கள்‌; அட பாவிகளா ! 
தகசத்தின்‌ அச்குக்லைக்‌ கலைக்கச்‌ சதியல்லவா செய்‌ 


இஞுர்கள்‌ ! 


இவற்றைப்‌ போல்‌ படிப்பவர்‌ .௮ல்லது பார்ப்பவர்‌ 
மனத்தைப்‌ பறி கொள்ளும்‌ முறையில்‌ தோற்றுவாயைத்‌ 
தொடங்கினால்‌, செகப்பிரியர்‌ தலைவசை- உடனே ௮ி 
முகப்படுத்துவதில்லை. அவசைப்‌ பத்திப்‌ பிற பாத்திரங்‌ 
அளைப்‌ பேச வைக்‌, அவர்களைக்‌ காண வேண்டும்‌ என்ற 
ஆவலைக்‌ தோற்திவைத்த பின்‌2ப ஈமக்குக்‌ தலைவசை 
அதிமுகப்படுத்அவது அவர்‌ வழக்கம்‌, இகனால்‌ காணு 
முன்னசேயே காம்‌ பற்றுக்‌ கொண்ட கதைத்‌ தலைவர்‌ 
தோன்‌ சியவுடனே அவர்களோடு ஈம்மை ஐக்கயெப்படுத்‌ 
திக்‌ கொள்ளுகிறோம்‌. அவர்களுடைய இன்ப துன்பங்களை 
ஈம்முடையவையாகவே மதிக்கிறோம்‌. இவ்வா தின்றித்‌ 
தோத்றுவாயை நிகழ்ச்சி யற்ற பேச்சுக்களில்‌ தொடக்‌ 
-கனால்‌, செகப்பிரியர்‌ கதைத்‌ தலைவசை முதலிலேயே ௮.றி 
. முகப்படுத்வவதோடு அவர்‌ வாழ்க்கையில்‌ மீச இன்‌௮ி 
யமையாக ஒரு நிகழ்ச்சியையும்‌ உடனே சித்திரிப்பது 
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அவர்‌ வழக்கம்‌. லியரில்‌ அரசன்‌ நாற்பதா மடியில்‌: 
தோன்றி, உடனே தன்‌ விழ்ச்சிக்கும்‌, அன்பத்துக்கும்‌ 
அடிப்படையான காட்டுப்‌ பிரிவினையை மிக்க பாபசப்‌ 


புடன்‌ செய்‌அ முடிக்கின்றான்‌. 


சிலப்பதிசாசத்தின்‌ தோற்றுவாய்‌ லியரின்‌ தோத்று- 
வாயை ஒத்திருக்கிறது. தொடக்கத்திலேயே அடிகள்‌ 
சண்ணகயை அறிமுகப்படுத்தி விடுகிறார்‌. இதைத்‌: 
தொடர்க்து அவளுடைய இருமணம்‌ கடந்தேறிவிடும்‌ 
சித்திசம்‌ தீட்டப்பட்டிருக்கிறது. கண்ணகியின்‌ பிற்கால 
வாழ்க்கையில்‌ ௮வள்‌ அடைந்த இன்னல்களுக்‌ கெல்லாம்‌ 
காசணமான ௮வள்‌ திருமணத்தைச்‌ செய்து முடிப்பதில்‌ 
அடிகள்‌ காட்டும்‌ பரபரப்பு, லியர்‌ தன்‌ னாட்டுப்‌ பிரிவிளை 
யைச்‌ செய்து முடித்ததில்‌ காட்டிய பரபரப்புக்கு,த்‌. 
தோற்ற தன்று. இவ்‌ விரண்டு கதைகளிலும்‌ தோத்று 
வாயின்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ அதிசயிக்கக்‌ தக்க வெகத்தில்‌ 
நிகழ்க்து முடிகின்றன. அவைகளுடைய பெருமையையும்‌... 
இன்தியமையாமையின்‌ இறப்பையும்‌ சிறிதும்‌ பொருட்‌ 
படுத்தாத முறையில்‌ மிக்க பாபசப்புடன்‌ ௮வைகளைச்‌ 
சித்திரித்திருக்கும்‌ ஒப்புமை கவனிக்கத்‌ சக்கு. 


மாக்பத்தில்‌ மந்திரக்‌ கிழவியரும்‌ ஒதல்லோவில்‌ ௮யா 
கோவும்‌ ௮ நாடகங்களைத்‌ துவக்கி வைப்பதும்‌, ஹாம்‌ 
லத்தில்‌ பிசாசின்‌ தோத்றமும்‌, லியரிற்‌ பங்கீடும்‌ சதையின்‌ 
சிறப்புடைய முதனிகழ்ச்சிகளாய்‌ இருப்பதும்‌ தலைவரின்‌: 
அன்பத்‌,அக்கும்‌ அறிவிற்கும்‌ சாசணமான சக்திகளைப்‌ 
புலப்படுத்துவனவாப்‌ இருக்கின்‌ஐன. முதல்‌ மூன்‌ 
ரகாடகங்களில்‌ தலைவர்‌ தோன்றுவதற்கு முன்னசெயும்‌, 
லியமில்‌ தலைவன்‌ தோன்‌ கிய வுடனேயும்‌ அவர்கள்‌ வாழ்க்‌ 
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னைசையைக்‌ கட்டுப்படுத்தும்‌ சக்திகளின்‌ தோற்றமும்‌, 
செயல்களும்‌ இத்திரிக்கப்படுவதால்‌, தலைவர்‌ தோன்றும்‌ 
"போதே, அவர்‌ துய ரூழச்‌ தழிவர்‌ என்த எண்ணமும்‌ 
கமக்கு உடன்‌ தோன்றுகின்றது. இவற்றால்‌ செகப்பிரியர்‌ 
தம்‌ தலைவரின்‌ தலையெழுக்தைத்‌ கோற்றுவாயின்‌ தொடக்‌ 
கத்திலேயே தெதரிவித்து விடும்‌ பண்பைப்‌ பெரிதும்‌ 
போற்தினார்‌ என்ன தெரிகிறது. 


அடிகள்‌ சதையின்‌ முதல்‌ நிகழ்ச்சியாகிய சண்ணகி 
யின்‌ திருமணத்தை அறிவிக்கும்‌ போதே, அவள்‌ பிற 
சால வாழ்க்கையில்‌ இன்ப மடைய மாட்டாள்‌ என்று 
குதிப்பிட்டிருக்கறார்‌. கண்ணகி கோவலருடைய மண 
வினையைக்‌ காண மகஇழ்க்த குசவர்‌, உணசாதவ.சேயாயினும்‌ 
, அவர்களுக்குத்‌ தீமையையே சூழ்க்தனர்‌ என்பதை 
| அடிகள்‌ *மாநகர்க்‌ கீந்தார்‌ மணம்‌” என்ற குறிப்பால்‌ வெளி 
! விடுஇரூர்‌. அவர்கள்‌ தங்கள்‌ மகிழ்ச்சியையும்‌, ஈ௧ஈ மாக்‌ 
தர்‌ மரிழ்ச்செயும்‌ கருதியே இம்‌ மணத்கைச்‌ செய்து 
பூடித்தார்கள்‌ என்று அடிகள்‌ கணுவதால்‌ மண மக்க 


க்கு இதனால்‌ இன்பம்‌ இல்லை என்று தெரிகிறது, 


சதைத்‌ தொடக்கத்தில்‌ தோற்றுவித்த எண்ணத்‌ 
௯தச்‌ செகப்‌ பிரியர்‌ மீண்டும்‌ தோற்றுவாயின்‌. இறு இக்குள்‌ 
சேயே ஒன்‌ அிசண்டு முறைகள்‌ வற்புறுத்துவ.த வழக்கம்‌. 
ஒதல்லோவில்‌ பிசபு, அவள்‌ தன்‌ தகப்பனை ஏமாற்தினாள்‌; 
உன்னையும்‌ ஏமாற்றலாம்‌! என்று ஏச்சரிப்பதைப்‌ 
. போன்றதே, மங்கல வாழ்த்தில்‌ பெண்கள்‌ *காதலர்ப்‌ பிரியா 
மல்‌ கவவுக்கை நெகிழாமல்‌ நீதறுக: என வாழ்க்‌. துவதும்‌. 
“டெஸ்டிமோனா' தன்‌ கணவனை ஏமாற்றவில்லை; ஆனால்‌, 
அதியாமை சாரணமாக அவள்‌ தன்னை ஏமாற்றியதாக 


மலர்ச்சி 47 


வெண்ணி அவன்‌ அலைக்‌ கொன்றசதோடு, உண்மையை 
யுணர்ந்து தானும்‌ உயிர்‌ துறந்தான்‌. சிலப்‌ பதிசாசத்தில்‌ 
பெண்கள்‌ எவ்வெவற்றை நிகழ வேண்டாம்‌ என்று விரும்‌ 
பினார்களோ ௮வ்வவை நிகழ்வதைப்‌ பார்க்கிறோம்‌. உலக 
இயற்கைக்கு மாறாக அடிகள்‌ அவ்‌ வாழ்த்தை எதிர்‌ 
மறையாக அமைத்திருப்பது, அவர்‌ இக்‌ கருத்தைத்‌ 
தோற்றுவிக்கவே அவ்வாறு செய்தார்‌ என்பதைக்‌ 
காட்டுகிறது. தோற்றுவாயின்‌ இறுதியில்‌ (யாண்டு சில 
கழிந்தன” என்ற குறிப்பு இதையே இசண்டாம்‌ முறை 
வற்பு௮த்கிற. 

யாண்டு லெ கழிர்‌ ,ன' என்பதை அவலச்‌ சுவை 
யின்‌ மூளையாகக்‌ கருஇிமிருந்த என்னை, மணத்தையும்‌, 
வாழ்த்தையுங்‌ கூ௮ிமகிழ்வித்தவர்‌ இரு. ௪. எஸ்‌. ஞான 
சம்பந்தனார்‌. 

கதைக்‌ கெற்றப. தோற்றுவாய்‌ ௪௮ிதாகவோ, 
பெரிதாகவோ இருக்கலாம்‌. அதன்‌ முடிவு படிப்ப 
வர்க்கு எளிதில்‌ புலனாக2லண்டும்‌. சிக்குத்‌ தட்டுப்படும்‌ 
இடம்‌ தோற்றுவாயின்‌ முடிவு என்பதை எல்லாக்‌ கதை 
களுக்கும்‌ ஏற்ற பொது விதியாகக்‌ கொள்ளலாம்‌. தகப்பன்‌ 
கொலைக்குப்‌ பழி வாக்க வேண்டு மென்று ஹாம்லத்தில்‌ 
உறுதி பூண்டான்‌. ஆனால்‌ வாழ்க்கையி?லயே வெறுப்‌ 
படைந்தவனாய்‌ இருக்கறா?னே ! சில யாண்டுகள்‌ இன்ப ' 
மாகக்‌ காலங்‌ கழித்தனர்‌. அதன்‌ பின்‌ ...2 தோற்று 
வாயின்‌ முடிவுக்கும்‌ மபாசாட்டத்தின்‌ தொடக்கத்துக 
கும்‌ இடையே காலக்‌ கழிவைக்‌ குறிப்பிடுவது செகப்பிரி 
யர்‌ வழக்கம்‌. லியரில்‌ ப னைந்து நாட்களும்‌, ஹாம்லத்‌இல்‌ 
இசண்டு மாதங்களும்‌ கழிகின்றன. சிலப்‌ பதிகசசத்‌இல்‌ 
இல வருடங்கள்‌ செல்லுகின்றன. 
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தோற்றுவாய்‌ குதிப்பிடும்‌ சிக்கலைப்‌ பெரிதாக்கிக்‌ 
சாட்டுவது போசாட்‌ டத்தின்‌ இலக்கணம்‌. இஃது இசண்டு 
வகைப்படும்‌. கதையைப்‌ படிக்கும்‌ போதோ அல்லது 
காடகத்தைப்‌ பார்க்கும்‌ போதோ கம்‌ மனத்தை முற்றி 
இம்‌ கவர்வது பாத்திரங்களுக்கடையில்‌ நிகழும்‌ போராட்‌ 
டமே, இதை வெளிழுகப்‌ போராட்டம்‌ எனக்‌ கூற 
லாம்‌. பாசதக்‌ கதையில்‌ துரியோ தனாதியர்க்கும்‌, பாண்‌ 
டவர்க்கும்‌ நிகழும்‌ போசாட்டம்‌, இவ்‌ வகையைச்‌ சேர்த்‌ 
த௮- இக்‌ கதையில்‌ பாத்திரங்களை இரண்டு கட்சிகளா 
கப்‌ பிரித்து விடலாம்‌. ஆனல்‌ உகசய குமரனை, ௮ வன்‌ 
மணிமேகலையின்‌ ஆன்ம வளர்ச்சிக்குக்‌ தடையாயிருக்‌த 
போதிலும்‌, அவளுடைய எதிரியாகக்‌ கொள்வதற்கில்லை. 
அது போலவே கண்ணகிக்குக்‌ அன்பச்சைத்‌ தந்தவனே 
யானாலும்‌ கோவலன்‌ அவளுக்கு எதிரியாக மாட்டான்‌. 
இவ்‌ விரு கதைகளிலும்‌ பாரதக்‌ ககையிற்‌ போல வெளி 
முகப்‌ போசாட்டம்‌ இல்லை, 

வெளிமுகப்‌ போராட்டத்திலும்‌ பாத்திரங்களின்‌ 
மனத்சே நிகழும்‌ போராட்டமே கதைப்‌ போக்கை 
நா மதிவதத்குச்‌ றந்த சாதனா மாகும்‌. ௮தவே பாத்தி 
சங்களின்‌ குணத்தைப்‌ புலப்படுத்தும்‌; கதையின்‌ அறி 
வுடைமையை ஈன்கு வத்புஅத்தும்‌. லப்பதிகாசத்தில்‌ ஒவ்‌ 
வொரு நிகழ்ச்சியும்‌ நிகழும்போது, “கண்ணகியின்‌ மன 
நிலை எவ்வாறு இருக்த.து? ௮வள்‌ ஏன்‌ அடிகள்‌ சத்திரித்‌ 
திருக்கும்‌.முறையில்‌ ஈடர்து கொண்டாள்‌?!” என்பவற்றை 
ஆராய அ௮வள்‌ குணக்‌ கூறுபாடுகள்‌ விளங்குகின்றன. 
இவற்றால்‌ மன வுறுதியே கடவுட்‌ டன்மை பெறுதற்‌ 
குர்‌ சிறந்த வாயில்‌ என்ற கருத்து வலியுறுத்தப்படு 
கின்றது. இக்‌ கதையிலும்‌ ௮டிகள்‌ கண்ணடி ஊழ்வினை 


யோடு போரிடுவதாக வெளிழுகப்‌ போராட்டம்‌ ஒன்றைக்‌ 
கற்பித்திருக்கின்றாச யாயினும்‌, உண்மையில்‌ அவள்‌ 
மதுூசைக்குப்‌ புறப்படும்‌ பொழுதும்‌ ௮சசனே ' கொலைக்‌ 
குப்‌ பொஅப்பாளி என்னு கருதிய பொழுதும்‌ தன்‌ மனக்‌ 
அடனேயே போசாடினாளே யொழிப ஊமுட னன்னு. 


போசாட்டம்‌ இறுதி வசையில்‌ ஓர கன்மையதாய்‌ 
இருக்க முடியாது. ௮ஃத எவ்வாறு முடியும்‌ என்று உறுதி 
யாய்‌ அ௮தித்துகொள்ளக்‌ கூடிய முறையில்‌ போரிடும்‌ கட்சி 
களுள்‌ ஒன்றன்‌ கை க்கியும்‌, மற்‌ மொன்றன்‌ கை சளைத்‌: 
தும்‌ சாணப்படும்‌ நிலை ஏற்பவெ.து இயற்கையே. இச்‌ நிலை 
்‌ யைக்‌ கதையின்‌ திருப்பு மையம்‌ (0ரர்£ர5) அல்லது போராட்‌ 
டத்தின்‌ உச்சி எனக்‌ கூறலாம்‌. ௮ஃது எ.,ற்படும்வசை வெற்றி 
தோல்வி காண முடியாமல்‌ இரு கட்சிகளும்‌ போரிட்டுக்‌ 
கொண்டிருக்கு மாகையால்‌ அவைகளுக்குள்‌ சந்து செய்‌ 
விக்சவோ அல்லது அவைகளே தம்‌ ௪சச்சசவை விட்டு விடு 
வதற்கோ வாய்ப்பு இருக்கும்‌. ஆனால்‌ இர்‌ நிலையை யடைக த 
பின்‌, போசாட்டம்‌ முடிவை யடையாமல்‌ நிற்காது. இக 
்‌ திருப்பு மையம்‌ ஈன்கு வெளிப்பட்டுக்‌ காணுங்‌ கதைகள்‌ 
ஐந்து பகுதிகளாய்‌ அமைந்திருப்பதைக்‌ காணலாம்‌ : 
(1) தோற்றாலாய்‌ ; (2) போசாட்ட வவர்ச்சி அல்லது ஏற்றம்‌ ;, 
(ம்ம்றத &௦௩4௦௫) (8) திருப்பு மையம்‌ அல்லது போசாட்டத்‌ 
இன்‌ உச்சி; (4) போசாட்டத்தின்‌ எதிர்‌ வளர்ச்சி அல்லத 
இறக்கம்‌ ; (17௨11மடத .&௦7ம௦00) (5) வீழ்ச்சி அல்லது அழி. 
இறுதி இரண்டு பகுதிகளுஞ்‌ சேர்க்‌ து வளைவு (11௦000) 
என்று குறிப்பிடப்‌ பெறும்‌. 


போராட்டத்தின்‌ வளர்ச்சியில்‌ உச்சியை அடைவதற்‌ 
குத்‌ தேதேவையான சக்தி ஈன்கு புலப்படுத்தப்பட வேண்‌ 


த 
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டும்‌. ௮ஃது எத்‌ தன்மையதா யிருக்கும்‌ என மன்னே 
அதித கொள்ளும்‌ முறையில்‌ குஜிப்புக்கள்‌ சல வளர்ச்சி 
: வில்‌ இடம்‌ பெற வேண்டும்‌. இல்லையேல்‌, ௮ஃ.து எதிர்‌ 
பார்க்க முடியாக விபத்தாகக்‌ கருதப்படும்‌. இக்‌ கருத்தைத்‌ 
தோற்றுவித்தால்‌ சதையின்‌ இசைவு இதையும்‌.. ௮தன்‌ 
படிப்பினை படிப்பவர்‌ மனத்தில்‌ பதியாது. கதை முதலி 

லேயே, குதிப்பாயும்‌, அதன்‌ பின்னர்‌ வெளிப்படையாயும்‌ 

- அடிகள்‌ ஊழ்வினையைப்‌ புகுத்தி, ௮து சதைப்‌ போக்கின்‌ 
மாறுதல்களுக்கு எடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ பொறுப்பை வற்‌ 
புறத்‌ துகிரார்‌; கோவலன்‌ கொலைப்படுவதைக்‌ கண்ணகி 
கண்ட. கனவின்‌ வாயிலாய்‌ வெளியிட்டுவிடுகளூர்‌. 


போசாட்டம்‌. தலைவர்‌ மனத்தே நிகழ்ந்தால்‌, கதை 

உின்‌ விளைவுக்கு அடிப்படையான ௮வர்கள்‌ குணங்களை கன்கு 

- விவரிப்பதோடு, அவற்றை வற்புறுத்துவதும்‌ ஏற்றத்தின்‌ 
.இன்தியமையாத பண்பு. அந்தி மாலை கழிந்ததும்‌ அரும்‌ 
பிய கண்ணகியின்‌ மன வுறுதி கனாத்‌ திறத்தில்‌ முகழ்க்‌ 

இற அ. இது மிக்க வலிமையுடையது என அப்பொழுதே 
அடிகள்‌ ஈம்மை உணச வைக்களுர்‌. . கவுந்தியடிகள்‌ கூறு 

வதைப்‌ போல்‌ அவள்‌ * தன்துயர்‌ காணாத்‌ தகைசால்‌ பூன்‌ 

 தொடியாய்‌ ' இருந்தகால்கான்‌ கோவலனால்‌ அவளை 
'மதுசைக்கு அழைத்து வச முடிந்தத:. அவளே கூறிக்‌ 
"கொள்ளுவது போல்‌ ! மாற்றா உள்ள வாழ்க்னகயளாய்‌ * 

இருர்‌ ததால்தான்‌ “அவள்‌ மதுசைக்கு வசச்‌ சம்மதித்‌ 

தாள்‌. இல்‌ விசண்டு குறிப்புக்களாலும்‌ ௮டிகள்‌ ௮வள்‌ 

மன வுறுதியே கதைப்‌ போக்குக்குக்‌ காரணம்‌ என விளக்கு 

'இன்றார்‌. ௮து வலிமையுடையதாய்‌ இருந்திசாமற்‌ போனால்‌ 
கதை நிகழ்ச்சகிள்‌ வேறு முறையில்‌ அமைச்‌ திருக்கும்‌ 


ழ 


ல 


மலர்‌.ர்சி 


என்னு காம்‌ எண்ணிக்‌ கொள்ளும்படி அவர்‌ ௮வள்‌ மன 
௮ுதியை வற்புறுத்துவத குறிப்பிடத்‌ தக்க. 

படிப்பவசை மூழ்விக்க வேண்டும்‌ என்று எண்ணி 
உச்சியை எதிர்‌ பாசாத நிகழ்ச்சியாகச்‌ இத்திரித்துத்‌ 
திகைக்க வைக்கக்‌ கூடாது. அவ்வாறு செய்வதால்‌ காட௪ 
நிகழ்ச்செள்‌ இயற்கைக்கு மாறுபட்டன என்ற எண்ணம்‌ 
எழும்‌. இதன்‌ காரணமாக ஆரியன்‌ வற்புறுத்த விரும்பிய 
படிப்பினையை, ௮க்‌ சதை, படிப்பவர்‌ ஏற்றுக்‌ கொள்ளும்‌ 
முறையில்‌ விளக்காமத்‌ போய்விடும்‌. அடிகள்‌, கோவலன்‌ 
கொலைப்பட்டு மடிவான்‌ என்று .மடியாவிட்டாலும்‌, 
. கண்ணகி கண்ட கனவால்‌ அவன்‌ தீவ்குறுவான்‌ என்‌ 
பதைக்‌ குறிப்பிடுகிளுர்‌; அசன்பின்‌,.௮வன்‌ மதுரையைச்‌ 
சென்‌ றடைவதற்குள்‌ பல இடங்களில்‌ குறிப்பாப்க்‌ 
கண்ணூ துன்பமடைவாள்‌ என ௮.றிவிக்கிருர்‌. 4 

முடி போடுவது எளி; 'அனால்‌ அசை அவிழ்ப்பது 
கடினம்‌. நாடகத்திலும்‌, ஏற்றத்திலும்‌ ஏற்பட்ட சிக்கலை 
விளைவில்‌ அவிழ்த்துக்‌ காண்பிப்பது எளிதன்று. பில்டித்‌ 
என்ற நாடக ஆசிரியன்‌, காடக அமைப்பில்‌ ஓக்தாம்‌ 
அங்கத்தைப்‌ புகுத்தி 'மகானுபாவனை' வெட்டிக்‌ துண்‌ 
டாட முற்பட்டதைக்‌ கொண்டு, விலாவில்‌ கதையை 
நடத்திச்‌ செல்வது எவ்வளவு கடினம்‌ என்று உண 
லாம்‌. இதை ஈன்‌ குனர்க்தே ௮ரிஸ்‌தோத்தலும்‌, உர்‌ 
சிக்கும்பின்‌ இயற்கையை இறந்த சக்தியை (மற 6- 
ஐ்மரவ]: 1] ஊரடிபப்‌ புகுத்திக்‌ இறமை யற்தவன்‌ என்ற 
பட்டத்தைக்‌ கட்டிக்‌ கொள்ளாதே என்று காடகம்‌ 
எழுதுபவனை எச்சரிக்கிறார்‌. 

சதை உச்சியை அடைந்த அுடனேயே, ௮தன்‌ 


முடிவு என்ன என்று ௮.திய வேண்டும்‌ என்ற அவலும்‌, 
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பசபசப்பும்‌ அதிகமாயிருக்கும்‌. இதற்காகர்‌ லர்‌ சதை 
முடிவை முதலித்‌ படித்து விட்டு, அகன்‌ பின்னர்‌ வி 
வைப்‌ படிப்பதும்‌ உண்டு. படிப்பவர்க்கு இபப கையாய்‌ 
எழும்‌ இவ்‌ வாவலைத்‌ கணிக்க முற்பட்டு, ஆசிரியன்‌ கதை 
கிகழ்ச்சகெளை வெகு வேகமாக நிகழ்வன போல்‌ இத்திரித்‌ 
தால்‌ விளைவின்‌ அளவு குறைந்துவிடும்‌. கதை முடிவுக்‌ 
குச்‌ சிறுமை ஏற்படுவதோடு, ௮2 படி.ப்பிக்கும்‌ படிப்‌ 
“பினையும்‌ பயன்படாது. இம்‌ முடிவைக்‌ காணுவதுற்கா 
கவா ஆரியர்‌ மு,கலில்‌ பெரிய கோட்டை கட்டினார்‌ 
என்ற எண்ணமும்‌ தோன்றும்‌. படிப்பவர்கள்‌ அசட்டை. 
செய்து விடுவார்களே எனப்‌ பயந்து விளைவின்‌ நிகழ்ச்‌ 
களா மெதுவாக நிகழ வைத்தால்‌, கதையின்‌ விருவிருப்புச்‌ 
குறைக்‌அவிடும்‌, முதலில்‌ மிக நன்றாகக்‌ கதையைக்‌ கூறி 
வந்தவர்‌, பிற்பகுதிகளைச்‌ சுவையற்தவைகளாக்கி விட்டார்‌ 
என்ற குற்றச்‌ சாட்டுக்குப்‌ பொறுப்‌ பேற்றல்‌ கேரும்‌. 
சூரியன்‌ சான்று சொன்னது போசாட்டக்‌இல்‌ எதிர்‌ 
வளர்ச்மின்‌ முரை. இதைக்‌, கொண்டே கதையின்‌ பிற்‌ 
ம்குஇ மயிர்‌ லிர்க்க வைக்கும்‌ நிகழ்ச்சிக்‌ 
கொண்டதாய்‌ இருக்கும்‌ என்று எதிர்‌ பார்க்கலாம்‌. 
கோவலன்‌ உடல்‌ உயிர்‌ பெற்றதும்‌, மதுரை எறிர்த.தும்‌, 
சண்ணகி விண்ணுலகு சென்றதும்‌ அதை மெய்ப்பிக்‌ 
இன்றன. ஆனால்‌ அடிகள்‌ இவற்றை விவரிக்கும்‌ போது 
இவை மிக வேகமாக கிகழ்வன என்று உணச வைப்ப 
தோடு, இவற்றை மிக விரிவாகவும்‌ உரைக்கிறார்‌; (கோவல:- 
னுடலைம& சென்று காண்பேன்‌' என்று சூள்‌ செய்த: 
கண்ணடி ௮தைக்‌ காண்பதை அறிவிப்பதற்‌ கடையே, 
அடிகள்‌, ம.சசை ஈகம்‌ தெருக்களில்‌ .௮வள்‌ நிலைக்குப்‌ 
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பிறர்‌ இரங்கெதையும்‌, ௮வள்‌ சன்‌ கணவ. .ுடலைக்‌ கண்டு 
இசங்கெதையும்‌ கலக்கு அறிவிக்கிறார்‌. இவ்வாதே (அச 
சனைக்கண்டு என்‌ ஐயத்தைப்‌ போக்கிக்‌ கொள்வென்‌' என்‌ 
றெழுர்‌,ச சண்ணகிக்குச்‌ கொலைச்‌ களத்திலிருக்து அசண்‌ 
மனைக்குப்‌ போக வெகு நேரம்‌ பிடக்கவில்லை. ஆனால்‌ 
அதை, அசண்மனை நிகழ்ச்கெளை விவரித்‌துவிட்டு ௮.௪ன்‌ 
பின்பே கூறுகிறார்‌;சண்ணகி காவலனைக்காணச்‌ சென்ற ஓசே: 
நிகழ்ச்சியை இரு கூமுக்கி அவைகளுக்கிடையே, ௮ 
கண்ட துர்நிமித்தங்களையும்‌, அவள்‌ செடிமார்‌ பலர்‌ புடை” 
சூழத்‌ சன்‌ மன நிலையை அசசனுக்கு அறிவிக்கச்‌: சென்த 
வரலாற்றையும்‌ விரிவாகக்‌ கூறுகிறார்‌. 


(மனுசையை எரிப்‌பேன்‌' என்று கண்ணடி கோப்‌ 
பெருக்‌ தேவிக்குக்‌ கூறுவதற்குமுன்‌, நீண்ட கதை கூறுவ 
தும்‌, இயைக்‌ சண்டு வெளியேறும்‌ தெய்வங்களின்‌ தோற்‌ 
ஐம்‌, தொழில்‌, ஈடத்தை முதலியவற்றை அடிகள்‌ விரிவாக 
வுரைப்பஅம்‌, மன்னன்‌ மாண்டதையும்‌, மதுசை ஏரித்‌ ததை 
யும்‌ விளக்க வசத மதுசாபதித்‌ தெய்வம்‌ உலகத்‌ தொடக்‌ 
கத்திலிருக்து பாண்டியர்‌ வசலாற்றைக்‌ கூறுவதும்‌, கோவ 
லன்‌ பழம்‌ பிறப்புச்‌ செய்தியை விரிவாக வுரைப்பஅம்‌, 
விளைவின்‌ எல்லையை விரிவுபடுத்தவும்‌, அதனுடைய நிகழ்ச்‌ 
கள்‌ நிகழும்‌ வேகத்தைத்‌ தடை செய்யவும்‌ பயன்படு 
இன்றன. 


ஒரு குறிப்பிட்ட நிகழ்ச்சியை விவரிக்கும்போது, 
அதனோடு தொடர்புடைய, ஆனால்‌ ௮.து நிகழ்வதற்கு முன்‌ 
னர்‌ நிகழ்ச்‌ த, வேறொரு நிகழ்ச்சியைக்‌ குதிப்பிடுவ௦க, விவ 
ரிக்கும்‌ நிகழ்ச்சி நிகழும்‌ லே-ர்தை ஈர்மை யுணசாமல்‌ 
செய்யும்‌ தகுதி யுடையது. சலப்பதிகாசத்தின்‌ விளைவின்‌ 
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மிகழ்ச்கெள்‌ அனைத்தும்‌ ஓரிரவின்‌ முற்‌ பகுதிக்‌ குள்ளேயே: 
நிகழ்ந்து முடிந்து விடுவதால்‌, ௮வை . நிகழும்‌ வேகம்‌ அதி 
சயிக்கதி தக்கது. அவற்றை உள்ளவாறே இித்திரிப்பது ஈம்‌ 
மைத்‌'திகைப்‌ படையச்‌ செய்யும்‌. ஆகவே அடிகள்‌ அவைகளை - 
விவரிக்கும்போது, - அடிக்கடி . காலத்தால்‌ மிக முற்பட்ட 
நிகழ்ச்கெளாச்‌ சேர்த்துச்‌ இத்திரிக்கின்றார்‌. இகனால்‌ அவர்‌ 
பெற்ற பயன்‌ இரு வகைப்பட்டது: விளைவின்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ 
உண்மையாய்‌ நிகழ்த்திருக்கக்‌ கூடியவையே என்ற உறுதி 
யைத்‌ தோற்றுவித்தது ஒன்று; அவை யனைத்தும்‌ ஓரிசவின்‌ 
ஒரு பகுதிக்குள்ளேயே நிகழ்ந்து முடிந்தன என்ற உண்‌ 
மையை நம்மை மறக்க வைப்பது இசண்டு. 

விளைவை விரிவுபடுத்த அடிகள்‌ வேறொரு விசகையும்‌ 
கையாண்டி ருக்ஜொர்‌. ' சூரியன்‌ பேசியது முதல்‌ மதுசாபதி 
கட்டுசை யுசைத்தது வரை நிகழ்ந்தவை யனைத்தும்‌ ஓரிசவில்‌ 
நிகழ்ச்‌ அவிட்டன. பதினான்கு நாட்கள்‌ கழித்‌, துக்‌ கண்ணகி 
விண்ணுலகு சென்றாள்‌. விளைவின்‌ இறுதி நிகழ்ச்சிக்கும்‌ 
அ.கனுடைய மற்றை நீகழ்ச்கெளுக்கும்‌ இடையே கழிந்த 
இக்‌ கால வசையறையை அடிகள்‌ கட்டுசை காசையில்‌ மூன்‌ ' 
கிடங்களில்‌ வற்புறுத்துவதைப்‌ படிக்கும்பொறு , ஈமக்கு 
விலாவின்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ நிகழப்‌ பதினான்கு காட்கள்‌ சென்‌: 
தன என்ற உணர்ச்சி தோன்றுகிறதே யொழிய, அதனு 
டைய இறுதி நிகழ்ச்சி மட்டுமே பதினான்கு நாட்கள்‌ 
மென்ற பின்‌ நிகழ்க்த.து என்ற எண்ணம்‌ எழுவதில்லை. 


இவ்வாறு விஃவின்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ வெகு வேகமாக 
நிகழ்கின்றன. என்ற எண்ணத்தைத்‌ தோற்றுவிப்பதோடு, 
இன்தியமையாதன என்று ௧௬௫ முடிபாத பல செய்திகளை 


உடன்‌ கூதி. விராவின்‌ எல்லையைப்‌ பெருக்கிக்‌ காட்டும்‌. 
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வல்லமைய ஆசிரியர்களின்‌ திறமையை அளக்கும்‌ அளவு 
கோலாய்‌ அமைகிற. உச்சிக்குப்‌ பின்னர்ப்‌ போசாட்டம்‌ 
எதிர்‌ வளர்ச்சியை கோக்கி வெகு வேகமாகத்‌ இரும்புவன 
போல்‌ சாட்டிவிட்டு, அதன்‌ பின்னர்ப்‌ பிற செய்திகளைப்‌ 
புகுத்துவது செகப்‌ பிரியர்‌ வழக்கம்‌. அனால்‌ அடிகள்‌ 
ஆய்ச்சியர்‌ குசவையை உச்சிக்கும்‌ எ.இர்‌ - வளர்ச்சிக்கும்‌ 
இடையே ௮மைத்திருக்கிறார்‌. இகனால்‌ கண்ணக்‌ யிருக்கும்‌ 
சூழ்நிலை முழுவதும்‌ அவலத்தில்‌ மூழ்கிக்‌ இடக்கின்றது 
எனக்‌ குறிப்பி ட்டுவிட்டுப்‌ பின்னர்க்‌, கண்ணகியின்‌ அ௮வலத்‌” 
தைச்‌ சித்திரிக்கரு சாகையால்‌, இவர்‌ கையாண்ட விசகு 
கதை பயக்கும்‌ ௬வை யுணர்ச்சியின்‌ எல்லையைப்‌ பன்மடங்கு 
பெருக்குகன்றது. 

முடிவு, சதையின்‌ இயற்கையான: விளைவே என்று 
கரும்படி. இருக்கவேண்டும்‌. ௮ஃது எதிர்‌ பார்‌த்‌இருக்கக்‌ 
கூடியதாகவும்‌ இருக்கவேண்டும்‌. செகப்‌ பிரியர்‌ தம்‌ முடிவு 
களை எதிர்பாசாதவைகளாக அமைக்து தம்மை மகிழ்விக்‌ 
கின்றா2சனும்‌, அவை எதிர்பார்த்இரக்கக்‌ கூடாதவைக 
ளாக இருப்பதில்லை. அவை காம்‌ ௭ ர்பார்க்கும்‌ முறையி 
௮ம்‌, காலத்திலும்‌ நிகழ்வதில்லை? ய யொழிய, அவை சிக 
மூம்‌2பாது : இயற்கையான முடிவ ஈன்று நாம்‌ உணரும்‌ 
படியே நிகழ்கின்றன. தேவராட்டியும்‌, கவுக்இபடி.களும்‌ 
கூதியவத்றால்‌, கண்ண௫ உயர்க ௪ லையை யடைவாள்‌ ஏன 
காம்‌ எண்ணுகிமோம்‌; ஆனால்‌ குன்றவர்‌ வியப்ப விண்ணவர்‌ 
வக்து, மலர்‌ மழை பெங்து, மண்ணக மார்க்‌ சணியா 
யவளை விண்ணச மாதர்க்கு விருச்‌தினசாக இருக்க வான 
ஊர்தியில்‌ எற்திர்‌. செல்வர்‌ என்று எிர்பார்க்கவில்லை. 


இக்‌ காட்சியைக்‌ காணும்போது 2கவசாட்டியின்‌ சொற்களை 
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யும்‌ சவுச்தியடிகளின்‌ புகழுரையையும்‌ நன்றாகப்‌ புசிக்து 
கொள்வதோடு, இவ்வாறு நிகமும்‌ என்று எதிர்‌ பாசாதத 
கம்முடைய பிழையே என உணர்கிறோம்‌. 
பண்புகள்‌ 

காடகம்‌, காவியம்‌ இவற்தின்‌ இலக்கணங்ககா மேனாட்‌ 
ஒல்‌ முதன்‌ முதலாக வசூத்‌ தமைத்த ௮ரிஸ்தோத்தல்‌, 
தாடகப்‌ பண்புகள்‌ நிறைந்த காவியமே இறந்தது எனக்‌ 
கூ கஞ்‌. ட தமிழ்க்‌ காவியங்களுள்‌ சிலப்பதிகாசத்தை 
மட்டுமே ': காடகக்‌ காப்பியம்‌ ' என்று வழங்குகின்றனர்‌. 
இக்‌ காலியத்தித்குத்‌ தமிழர்‌ ௮ளித்‌;த இச்‌ இறப்புப்‌ பெயரி 
லிருந்தே இதனுள்‌ காடகப்‌ பண்புகள்‌ நிறைக்கிருக்கும்‌ 
எனத்‌ தெளியலாம்‌. வருணனைகலா நீக்கிவிட்டுக்‌ கதை. 
நிகழ்ச்சளை மட்டும்‌ கவனித்அப்‌ பார்த்தால்‌, , இதை காட 
கம்‌ என்னு கூறுவது பொருத்த முடையது என்‌ 2ற தெரி 
திறது. 

சிலப்பதிகாசத்தின்‌ தொடக்கம்‌, நாடக முறையில்‌ 
அமைந்திருக்தெ௫. கதைத்‌ தலைவியாகிய கண்ணகியின்‌ 
பிறப்பு வளர்ப்புக்களைப்‌ பற்றிப்‌ பேசாமல்‌, அடிகள்‌ தாம்‌ 
கதை யெழுத முற்பட்டது ஏன்‌ ௮ன்றுக்‌ கூமுமல்‌, கண்ணகி 
யின்‌ மணத்தைர்‌ சஇத்திரித்துக்‌ கதையை தொடங்குகன்றார்‌. 
மணிமெகலைபும்‌ இம்‌ முறையைப்‌ பின்பற்றி யிருப்பது கவ 
னிக்கத்‌ தக்கது. இவைகளுக்குப்‌ பின்‌ தோன்றிய ல்கள்‌ 
காட்டுச்‌ இறப்பு, நகசச்‌ இறப்பு முதலியவைகளை விரிவாகக்‌ 
கூறியபின்‌, தலைவர்‌ .பிறப்பு, வளர்ப்புக்களைக்‌ கூ.ஜிக்‌ கதை 
யைத்‌ தொடங்குகின்றனர்‌. 

காடகக்‌ கதைகள்‌ பாத்திரங்களின்‌ பேச்சுக்களா 
லேயே வெளிப்பட வேண்டும்‌ ; கவிக்‌ கூற்றுக்கு ௮வை 
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களில்‌ இடமில்லை. இலப்பதிகாசத்தில்‌ காடகத்துக்கு 
இன்றியமைபாத இவ்‌ விலக்கணம்‌ இறந்து காணப்படுகின்‌ 
ஐனு. அகன்‌ கதை பாத்திரங்களின்‌ பேச்சுக்களாலேயே 
வெளிப்படுகின்றஅ. சல இடங்களில்‌ இயற்கை வருணனை 
களைக்‌ கூட அடிகள்‌ பாத்திரங்களின்‌ பேச்சின்‌ வாயி 
லாகவே விவரிப்பதை நோக்க, அவர்‌ இது றந்த காடக 
நூலாகவும்‌ கருதப்பட வேண்டும்‌ என்று எண்ணியே 
எழுதினார்‌ என்று அறிய முடிறது. நாடகங்களில்‌ ஈடிப்‌ 
புக்கு. குறிப்புகளாக ஆசிரியர்கள்‌ அமைப்பனவற்‌்‌ 
றையே அடிகள்‌ தம்‌ கூற்றில்‌ வெளியிடுகிஞுர்‌. 


எல்லாக்‌ கதைகளையும்‌ நாடகங்களாக மாத்தி 
யமைத்து விட முடியாது. போசாட்டங்களை உள்ளிட்ட 
கதைகளே நாடகங்களுக்குத்‌ தருதி யுள்ளவை. போசாட்ட 
மில்லாச கதை, பாத்திரங்கள்‌ வாயிலாய்‌ வெளிப்படும்படி 
அமைச்திருக்தாலும்‌:௮.து காடச மாகா. இப்‌ போசாட்‌ 
டம்‌ வெளிப்படையாகவும்‌, மறைந்தும்‌ இருக்கலாம்‌. பாக்‌ 
,தசங்களுக்‌ இடையே நிகழும்‌ போசாட்டம்‌ வெளிப்‌ 
படையாய்‌ இருக்கும்‌. அவர்கள்‌ மனத்துள்‌ கடக்கும்‌ 
போசாட்டம்‌ மறைத்திருக்கும்‌. சிலப்பதிகாரக்‌ கதையை 
காடகப்‌ பண்புகள்‌ உடையதாக விவரிக்க வேண்டும்‌ என்று 
விரும்பியதால்‌, அடிகள்‌ போசாட்ட மொன்றை அதனுள்‌ 
புகுத்த வேண்டிய தாமிற்று, ௮.கற்காக அவர்‌, ஊழ்‌, சதை 
யில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ கொண்டு கதைப்‌ போக்கை மாற்றுவ 
தாகக்‌ கற்பித்திருக்கறார்‌. ஊழுக்கும்‌ எண்ணசிக்கும்‌ 
கடக்கும்‌ 2பாசாட்டம்‌ வெளிப்‌ படையான யானும்‌, 
ஊழ்‌ உருவ மற்ற தாகையால்‌, ஊன்றிப்‌ பார்ப்பவர்களுக்கே 


புலப்படுகின்றது. 
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கதை நிகழ்ச்சிகள்‌ நிகழ .ரீண்ட காலம்‌ கழிந்திருக்‌. 
குமே யானாலும்‌, ௮க்‌ கதையை-தாடகமாக மாத்தி யமைக்‌ 
கும்‌ சிரியன்‌, பல விரகுககக்‌ .கையாண்டு, ஆ மிகள்‌. 
கத காலத்தில்‌ நிகழ்க்து முடிந்தன என்று 2ே தோன்ற: 
வைக்க வேண்டும்‌. இவ்‌ விலக்கணம்‌ சிதையாமலிருப்பதற்‌ 
காகப்‌ பண்டைக்‌ கால மேனாட்டு ஆரியர்கள்‌ ஒரு காளெல்‌ 
லைக்குள்‌ நிகழும்‌ நிகழ்ச்செிளை மட்டுமே இத்திரிக்கும்‌ மா 
பைப்‌ போற்றி வக்தனர்‌. வட ல்‌ வழக்கும்‌ குறுயெ 
கால எல்லையை ஒப்புக்‌ கொள்சன்றது. ஆனால்‌ அது கால 
வசையழஹையைக்‌ கதை மூழுவதத்குங்‌ கொள்ளாமல்‌, : காடக 
கண்ணுத மட்டுமே ஏற்புடைபதாகக்‌ கருதுகிற. 
ஒல்லோர்‌ அங்கமும்‌ ஒரு காளெல்லைக்குள்‌ நிகழும்‌ நிகழ்ச்சி 
களை பட்டுமே இத்திரிக்க வேண்டும்‌. ஆனால்‌ அங்கங்க 
ளுக்கிடை யே எவ்வளவு காலம்‌ கழிக்தாலும்‌ தவதில்லை 
டை ஸராலரைப்போல்‌ காலவசையஹை பற்திய கட்டுப்‌ 
பாட்டை கெகிழ விஏவதால்‌-ஒரு கதை நெகழ விடுவதால்‌- 
ஒரு அதை முழுவதையும்‌ காடச மாக மாற்றி யமைக்க முடி 
பூம்‌; நிசம்ச்சககா 1 உணண்கைன்று ஓத்தவைய ப்‌ * இத்திரிக்கக்‌ 
கூடும்‌. இதை மேனாட்டார்‌ பதினேழாம்‌ தூற்றாண்டில்‌ 
உணர்க்சனர்‌) கால வசையறை பற்றிய மாபைத்‌ தசர்த்‌ 
தெ.லிக்தனர்‌. 

கண்ணகியின்‌ மன வாழ்க்சையைக்‌ கூறும்‌ மனை யறதீ 
அக்கும்‌, கோவலன்‌ மாதவியைச்‌ சேர்ந்ததைக்‌ கூறும்‌ அரங்‌: ' 
கேத்றத்துக்கும்‌ இடையே இல வருடங்கள்‌ சென்றன. ' 
அவன்‌ பிரிக்க அ௮அணிமையில்‌ கண்ணகி அழுது கொண்‌ 
டிருந்த நிலையைச்‌ சித்திரிக்கும்‌, அக்திமாலைக்கும்‌ அவன்‌ 
கண்ணகியை வக்தடையும்‌ ஆண்டில்‌ நிகழ்க்க இத்தச விழா 
வுக்கும்‌ இடையே பல ஆண்டுகள்‌ கழிக்திருக்க வேண்டும்‌. 
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கடலாடு காதையிலிருர்‌ அ அவன்‌ 'மதுசைக்குப்‌ புறப்பட்ட. 
தைக்‌ கூறும்‌ நாடுகாண்‌ .காதை வரைக்‌ காணப்பட்டுள்ள- 
நிகழ்ச்சிகள்‌ ல இனங்களிலெயே நிகழ்ந்து முடிசன்றன. 
இவை யனைத்தையும்‌ ஒன்று கூட்டி ஓசேபருவத்தில்‌ நிசழ்ஈ 
தனபோல அடிகள்‌ இத்திரித்‌ திருக்கிறார்‌. மனைபற த்தில்‌. வண்‌ 
டொடு புக்க மணவாய்த்‌ தென்தல்‌' என்௮ம்‌, இக்திச விழா 
வில்‌ 'சித்திசைச்‌ சித்திசைத்‌ இங்கள்‌ சேர்ர்தென' என்றும்‌... 
வேனிற்‌ காதையில்‌ “இன்னிள வேனில்‌ வச்தனன்‌ இவ 
ணென்‌' என்றும்‌ வரும்‌ காலக்‌ குறிப்புகள்‌ அனைத்தும்‌: 
இள வேனிற்‌ பருவத்தை பே குிப்பிடுகின்றன வாகையால்‌, .. 
படிப்பவர்களுக்குக்‌ கதைகளின்‌ கடுவே கழிந்த கால எல்‌ 
கவன த்துக்கு வருவதில்லை. 

வேனித்‌ காதையில்‌ குறிப்பிடப்படும்‌ மாதவி, அடதம்‌. 
எழுத:,தலும்‌, கோவலன்‌ அதை மறுத்தலும்‌, அவன்‌ சண்‌: 
ணகியைச்‌ ரென்‌ ஐடைக்க பின்னசே நிகழ்க்கன. இருந்தும்‌ 
௮க்‌ கதையை அவன்‌ கண்ணகியைச்‌ சென்றடைக்ததைக்‌ 
குறிப்பிடும்‌ கனாக்‌ இற முரைத்த காகதைக்கு முன்னர்‌ வைது. 
அருப்பதாக்‌, மாதவியை விட்டி வந்த கோவலன்‌ புகார்‌ நக 
சத்திலேயே சல நாட்கள்‌ தக்கன பின்னர்‌ மதுரைக்குப்‌ 
புறப்பட்டதைப்‌ படிப்பவர்‌ அமிய முடியாமற்‌ போகிறது. 
கதை நிகழ்ச்சிகளும்‌-இம்‌ மாறுதல்‌ காரணா.2ரக உண்மையில்‌ 
நிகழ்வதைக்‌ காட்டிலும்‌ வெகு 2வகமாய்‌ நிகழ்வதைப்‌ 
போல்‌ தோற்ற பனளிக்கின்றன. இவ்வாறு நிகழ்ச்சிகள்‌ 
உண்மைக்கு மாருக வேகமாய்‌ நிகழ்வன போலும்‌, புகார்க்‌ 
காண்ட நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தம்‌ இளவேனிற்‌ காலத்தித்‌ 
குள்ளேயும்‌ நிகழ்வன போலும்‌ இத்திரித்திருப்ப தால்‌, 
அவை நிகழ உண்மையில்‌ எட்டாண்டுகள்‌ பிடித்தன என்ற 
எண்ணம்‌ எழுவதே யில்லை. பல ஓ௬டங்களில்‌ நிகழ்க்௪ 
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யருவ ஒற்றுமையைப்‌ பயன்படுத்திக்கொண்டு அவையனைத்‌ 
அம்‌ ஓராண்டில்‌ ஒரு பருவத்துக்குள்‌ நிகழ்ந்து முடிச்‌ தன 
போலக்‌ காட்டியிருக்கும்‌ அடிகளின்‌ சைவன்மை கருத்‌ 
அக்கு மடங்காதது. 

மதூசைக்‌ காண்ட நிகழ்ச்செள்‌ அனைத்தும்‌ நிகழ்ந்த 
உண்மைக்‌ கால எல்லை, மூதுவேனிற்‌ பருவ மொன்தேயாக 
இருப்பினும்‌, அடிகள்‌ இக்‌ குறுகிய கால எல்லையை மேலும்‌ 
குறுக்குக்‌ காட்டியிருக்கிறுர்‌. கோவலன்‌ முதலியோர்‌ வழி 
கடக்ததை அடிகள்‌ 'சாவதம்‌ ௮ல்லது கடவார்‌ ஆகிப்‌ பன்‌ 
னாள்‌ தங்கிச்‌ செல்‌ நாள்‌ ஒரு காள்‌' என விவரிக்கிறார்‌. சோழ 
காட்‌ டெல்லையிலிருர்‌அ மதுசை பத்துக்‌ காத தூசம்‌. அதற்‌ 
குப்‌ பத்துசாட்களும்‌,சோழ நாட்டெல்லையை யடையச்‌ சில 
இனங்களும்‌ சேர்த்தால்‌, அவர்கள்‌ வதி ஈடக்‌.த நாட்களெ 
வஇனைந்துக்குக்‌ குறையா, அவர்கள்‌ அவ்வப்‌ பொழுது 
-தங்யெதைச்‌ சேர்க்கப்‌ புகாரினின்றும்‌ அவர்கள்‌ மதுரைக்‌ 
குச்‌ சென்றதற்குக்‌ குறைந்தது ஒரு மாதத்திற்கு ௮திச 
மாகவே யிருக்கும்‌. இதை அடிகள்‌ ஒரு வாசத்தில்‌ 
நிகழ்ச்‌ த.து போலக்‌ காட்டி யிருக்கிழுர்‌. 

புகாரை விட்டுப்‌ புறப்பட்ட அன்றே கவுந்தி யடிகளை 
அவர்கள்‌ சந்‌ இக்கனர்‌. அடுச்சபடி. அவர்கள்‌ உறையூரை: 
அடைக்தது கூறப்படுகிறது. ஓரிரவு தங்கி மீண்டும்‌ புறப்‌ 
பட்டனர்‌; அன்று மாங்காட்டு பறையவனைக்‌ கண்டனர்‌; 

“அன்றைப்‌ பகலோர்‌ அரும்பதித்‌ தக்ப்‌ 

பின்றையும்‌ அவ்வழிப்‌ படர்க்‌. து செல்‌ விழிநாள்‌! 

(11:140-5) 

“கொற்றவை கோயிலை யடைக்தனர்‌; வேட்டுவர்‌ கொத்ற 
வையைப்‌ பசவியகைக்‌ கண்டனர்‌. பெண்ணணி கோலம்‌ 


பண்புகள்‌ 6% 


பெயர்ச்த பிற்பாடு இசவிற்‌ செல்வகற்கு ஏதமில்லை என்‌ அ: 
கருதி, 


'படுங்கதிர்‌ அமையம்‌ பார்த்திருக்தோர்‌” 
(18:16) 


நிலவு தோன்தியதும்‌ வழி ஈடக்கத்‌ தொடங்க. 
'கானவாரணம்‌ கஇர்வரவு இயம்ப ' 


(12:33 


ஒரு சிறையகத்தே தங்கினர்‌. மாதவி ஓலையுடன்‌ கோசிகன்‌: 
வச்தான்‌. கோவலன்‌ அவனுக்கு விடையளித்து அனுப்‌ 
பியபின்‌, ௮ம்பணவசோடு சிறிது நோம்‌ பாடிவிட்டு அவர்‌: 
கா மதுசைக்கு வழி கூறுமாறு கேட்டான்‌. அவர்கள்‌ 


நனிசேய்த்‌ தன்றவன்‌ இருமலி மூர்‌ 

தனிநீர்‌ கழியினும்‌ சகைக்குகர்‌ இல்லென 
முன்ஸண்‌ முறைமையின்‌ இருந்தவ முதல்வியொடு 
பின்றையும்‌ அல்லிடைப்‌ பெயர்ந்தனர்‌.” 


(15: 1858-6) 


பெயர்ச்தவர்‌, வைகறைக்‌ காலத்தே வையையைக்‌ கடந்து 
மதுரைப்‌ புறஞ்‌ சேரியை யடைந்தனர்‌. அன்று பொழுது 
மறைவதற்குள்‌ கோவலனும்‌ கண்ண௫ஓயும்‌ இடையர்‌ சேரிக 
குச்‌ சென்றனர்‌. ௮டுக்த காள்‌ கோவலன்‌ கொல்லப்பட. 
டான்‌. 

வழி நடந்து சென்றபோது அவர்கள்‌ தங்கிப காலத்‌ 
தைக்‌ குறிப்பிடாமல்‌, அடிகள்‌, அன்று! (பின்றையும்‌ 
வழிகாள்‌,! (முன்னாள்‌ என்ற பதங்களைக்‌ கையாண்டு ஒரு 
மாத காலத்தை ஒரு வாசமாகக்‌ குறுக்‌இவிட்டார்‌. இதற்கு 
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முன்‌, எங்கும்‌, எவரையும்‌ கேளாமல்‌, மது சையை ௮ணுகிய 
அரலத்தில்‌ கோவலன்‌ (மனுசைக்கு இன்னும்‌ எத்தனை 
காதம்‌' எனக்‌ கேட்பது சவனிக்கத்தக்கஅ. அம்பணவர்கள்‌ 
“தனிசேய்த்தன்று' என்னு கூறுவதில்‌, கோவலன்‌ இது 
அசை ஈடந்துூ வந்த காதங்களின்‌ எல்லை மறைந்துவிட, 
மதசை அருகிலுள்ளது என்ற எண்ணமே நிலைபெறுகிறது. 

புகார்க்‌ காண்ட நிகழ்ச்சிகளை ஒரு பருவத்துக்குள்‌ 
நிகழ்ந்தன போலவும்‌, மதுசைக்‌ காண்ட நிகழ்ச்சகளை ஒரு 
வாரத்துக்குள்‌ நிகழ்ந்தன போலவும்‌ காட்டியும்‌ அடிகள்‌ 
மன நிறைவு அடையவில்லை; கத நிகழ்ச்சிகள்‌ நிசழ ஒரு 
வருவரும்‌, ஒரு வாசமும்‌ 9, த்தன என்ற எண்ணங்கூட 
ஈமக்குக்‌ தோன்றக்கூடாது என்று விரும்பி, படிக்குங்‌ 
காலத்தில்‌ கதை நிகழ்ச்கெளின்‌ காலத்தைப்‌ பற்திய சிர்‌ 
தனையே தோன்றாமலிருக்கும்படி. லெ விரகுககக்‌ 
.கையாண்டிருக்கிறார்‌. 

காடு காண்‌ காதையிலேயே அடிகள்‌, 

“2 வனலங்‌ கிழவூனாடு வெங்கதிர்‌ வேந்தன்‌ 

தானலக்‌ திருகத்‌ சண்மையித்‌ குன்‌ தி 

முல்லையுக்‌ குறிஞ்சியும்‌ முறைமையில்‌ திகிக்து 

நல்லியல்பு இழக்து ஈடுங்குதுயர்‌ உறுத்துப்‌ 

பாலை என்பதோர்‌ படிவங்‌ கொள்ளுங்‌ 

காலை! (11: 62-7) 
என முதுவேனில்‌ எதிர்ந்ததாகக்‌ குறிப்பிடுகருர்‌. வேட்‌ 
டுவ வரியிலுள்ள முன்ஜிற்‌ சறெப்பு வருணனையால்‌ 
அக்‌ காதை முதுவேனித்‌ பருவத்தில்‌ நிகழ்க்தது என்று 
அ[இியலாம்‌. ஆனால்‌ புறஞ்‌ சேரியில்‌, பார்மசன்‌ பரிவு சாட்‌ 
.ஒயதைக்‌ கூறுகையில்‌, 
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(மலயச்‌ தோங்கி மதுசையின்‌ வளர்க்க, 
புலவர்‌ நாவில்‌ பொருந்திய தென்றல்‌' 
(19 : 25-0) 

.கண்ணகியின்மீது விசயதாகக்‌ கூறிப்பிடுகிமுர்‌, இங்கு 
-வீசும்‌ தென்றல்‌ முனவேனித்‌ பருவ முதலில்‌ வீசுகிறது 
ஆனால்‌ ௮ம்பணவர்கள்‌ குறிப்பிடும்‌ மதுசைச்‌ தென்றலோ 
.மூனுவேனில்‌ கழிூற காளில்‌ வீசுகிற. கோவலன்‌ மது 
சைக்குள்‌ சென்ற காலத்தைக்‌ குறிப்பிடும்‌ அடிகள்‌, 

“கோடையொடு புகுந்து கூடல்‌ அண்ட. 

வேனில்‌ வேர தன்‌ வேற்றுப்புலம்‌ படர 

ஓ௫னிக்‌ கின்ற உறுவெயில்‌ கடைகாள்‌'? 

(14: 125-5) 
எனக்‌ கூறுகிறார்‌. அவன்‌ அ௮ம்பணவசைக்‌ கண்டது 
அ௮.தற்கு முதல்‌ காள்‌. கோவலன்‌ புறஞ்சேரியை யடைக்த 
போது மேற்‌ காற்றால்‌ மதுசை ஈகரத்துக்‌ கொடிகள்‌ 
அசைச்‌ தனவாகவும்‌ அடிகளே கூ.றுகிரர்‌. 


இவ்வாறு முதுவேனிற்‌ பருவ முதலில்‌ மட்டுமே 
யன்றி ௮து கழிூற நாளிலும்‌ தென்றல்‌ வீசியதாக அடி 
கள்‌ கூறுவது, பருவங்களையும்‌ அவற்தில்‌ வீசும்‌ காத்து 
களின்‌ தசைகளையும்‌ அதியாதிருக்ததா லன்று; நாம்‌ 
சென்றல்‌, இளவேனில்‌ இவற்தின்‌ நினைவாகவே கதை 
யைப்‌ படித்து முடித்து விட வேண்டு மென்றே.'.' இள 
வேனில்‌ ' எனக்‌ குஜிப்பிடும்‌ அடிகள்‌, யாண்டும்‌ ' முது 
(வேனிலை' மட்டும்‌ * வேனில்‌”? என்ற பொதுப்‌ பெயசா 
லேயே குறிப்பிடுவஅ காம்‌ மயங்கும்‌ பொருட்டே. இச்‌ 
கருத்துடனேயே. அடிகள்‌ பொருத்த மற்ற இடங்களில்‌ 
தென்றலைப்‌ புகுத்தினார்‌ என்பதை, ௮தன்‌ பொருத்த 
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மின்மை பாடுபட்டுத்‌ தேபெவர்க்கே புலப்படும்‌ முறையில்‌ 
அமைக்திருப்பசைச்‌ கொண்டு தெளியலாம, 


நிகழ்ச்சிகள்‌ நிகழ்ந்து கால எல்லையைக்‌ குறுக்கிக்‌ 
காட்டியதோடு அடிகள்‌ நின்றுவிடவில்லை | கதையையும்‌ 
சுருக்கிக்‌ காட்ட முயன்‌ நிருக்இறார்‌; அடைக்கலக்‌ காதை 
யில்‌ மாடலன்‌ கூற்றில்‌ கோவலன்‌ குணங்களை விவரிப்பவர்‌ 
போல அவனுடைய புகார்‌ நஈ௧ச வாழ்க்கையை விவரிக்‌ 
இரர்‌; கொலைக்களக்‌ காதையில்‌ கண்ண கோவலரை 
அவர்களுடைய புகார்‌ ஈச வாழ்க்கையைப்‌ பற்றிப்‌ பேச 
வைக்கிறார்‌; ஊர்சூழ்‌ வரியில்‌ அரசனைக்‌ காணம்‌ சென்ற 
கண்ணகியை அவள்‌ புகார்‌ ஈசரத்தில்‌ கன்ட கனவை 
நினைப்பூட்டிக்‌ கொள்ளச்‌ செய்கிரார்‌. இவ்வாறு சதையின்‌ 
பெரும்‌ பகுதி நிகழ்க்து முடிந்த பின்னர்‌, ௮தன்‌ ஆசம்ப: 
நிகழ்ச்கெளொ அடிக்கடி குறிப்பிட்டு, அவற்றை இறுதி 
நிகழ்ச்சிசளோடு சேர்த்துப்‌ படிக்க வைப்பதால்‌, படிப்‌: 
பவர்‌ மனத்தில்‌ கதை மிக மிகச்‌ இறியது என்ற எண்ணம்‌. 
எழும்‌. இவ்‌ வெண்ணம்‌ காரணமாகக்‌ கதை நிகழ்ச்செள்‌ 
நிகழப்‌ பிடித்த காலத்தைப்‌ .பற்றிய நினைவு கோன்றவே 
கோன்முது. 

காப்பியங்களை இயற்றும்‌ இூரியர்கள்‌ பாத்திசங்‌ 
களின்‌ குணங்களைக்‌ தாமே கூறி வெளிப்படுத்தலாம்‌. 
ஆனால்‌ காடகாசிரியர்களுக்கு இச்‌ சுதந்திரம்‌ இல்லை. 
அவர்களின்‌ பாத்திரங்களின்‌ பேச்சுக்கள்‌, செயல்கள்‌ 
இவற்றின்‌ மூலமாகவே அவர்களுடைய குண வியல்புகளை 
விவரிக்க வேண்டும்‌. அடிகள்‌ தம்‌ லைக்‌ காப்பியமாக 
அருளியும்‌ பாத்திசங்களின்‌ குண விவசணத்துக்கு காடக 
மசபையே பின்‌ பற்றுகிறார்‌. கண்ணகியின்‌ சித்திசத்தைத்‌ 
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இட்டி யிருக்கும்‌ முறையை அசாய, நாடக மெமுதுவஇல்‌ 
அடிகள்‌ கை3தர்ர்‌ சுவர்‌ என்று தெரிகிறது. 


கரடகங்களில்‌, பாத்திரங்களின்‌ குணக்‌ கூஅபாடுகள்‌- 
அனைத்தையும்‌ வெளிப்படுத்த வேண்டும்‌. தவை இல்லை; 
அவர்களுடைய செயல்களை விளக்கத்‌ தேவையான இயல்பு 
களை மட்டுமே வற்புறுத்த வேண்டும்‌; அவற்றை ஒரு சேச 
ஓரிடத்தில்‌ தொகுத்துக்‌ கூறி விடாமல்‌, குணக்‌ கூறுபாடு 
களை அடிப்படையாகக்‌ கொண்ட செயல்களைச்‌ இத்திரிக்குங்‌ 
காலங்களில்‌ அவ்வச்‌ செயலை விளக்கும்‌ கூ௮ுபாட்டை 
மட்டும்‌ வற்புறுத்த வேண்டும்‌. இவத்ஜோடு குண. இத்திசம்‌ 
மிகச்‌ சிறியதாகவும்‌ இருக்க வண்டும்‌. 

கண்ணடசயை அறிமுகப்படுத்தும்பொமுது அவள்‌ 
அழகு, கற்பு ஆயெ பொதுப்‌ பண்புகளை மட்டுமே அடிகள்‌ 
குறிப்பிடுகிறார்‌; பின்னர்க்‌ கோவலன்‌ பிரிந்ததும்‌, இப்‌ 
பொறதுத்தற்‌ கரிய அன்பத்தைப்‌ பொறுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ 
ஆற்றல்‌ பெற்றவள்‌ என்பசதை வெளிப்படுத்துகிறார்‌; 
சகோவலன்‌ இரும்பி வந்தபின்‌ சமூகக்‌ கட்டுப்பாடுகளைப்‌ 
புறக்கணிக்க வேண்டும்‌. கட்டாயம்‌ ஏற்படுவதால்‌, அவள்‌ 
அவ்வாறு செய்யப்‌ போதிய மனவுுதியுடையவள்‌ என்‌ 
பதை அவன்‌ வருகைக்குச்‌ சற்று முன்‌ வெளிப்படுத்து 
இருர்‌; அவள்‌ மதுசையை எரித்ததத்கு அவளுடைய 
அடக்க முடியாத சனம்‌ காசணமாகையால்‌, அவள்‌ சினங்‌ 
கொள்ளுவதும்‌ உண்டு என்பதைக்‌ கொலைக்‌ களக்‌ காதை 


யில்‌ தெரிவிக்ளொர்‌. 


 ** புகார்க்‌ காண்டம்‌ முழுவதிலும்‌ கண்ணகி மூன்றே 

முறைகள்‌ பேசுகிறாள்‌. அவற்றுள்ளும்‌ ௮வள்‌ கான்‌ கஷ்ட 

சனவின்‌ வசலா.த்றைத்‌ தேவந்திக்கு விவரித்த பகுதியும்‌, 
9 
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தன்‌ கணவனை ப. அரைக்கு எவ்வளவு அாசம்‌ ஈன்று : சட்‌ 
௨௮ம்‌ அவள்‌ குணக்‌ கூஅபாடுகளை விளக்குவன லல்ல- 
அவள்‌ தேவர்திக்குக்‌ கூதிய பீடு ௮ன்று'என்ற இரு சொழ்‌ 
களும்‌, கணவனிடம்‌ கூறிய சிலம்பு உள கொண்ம்‌' என்த 
மூன்று சொற்களும்‌ மட்‌கிமே அவளுடைய குணத்தை 
அிவிப்பன. அவளைப்‌ பற்றிப்‌ பிறர்‌ பேசுவது புகார்க்‌ 
காண்ட முழுவஇலும்‌ ஆறு இடங்களில்‌ . மட்டூமே. ௮வல்‌ 
அள்‌.ஸம்‌ அவர்‌ அவள்‌ அழகையும்‌, சாயலைடம்‌ வியந்து 
இடங்கள்‌ நீங்க, ௮வள்‌ குணத்தைப்‌ பற்றிப்‌ 2பசியவை 
மூன்‌ டங்களை. 
்‌ 

பதுரை வஞ்சக்‌ காண்டங்களிற்கூடக்‌ சண்ணகி 
பதினைந்து முறைகளே பேசுகிறாள்‌. அவள்ப்பற்றிப்‌ பிறர்‌ 
பேசுவதும்‌ அதிகம்‌ யில்லை; இருப்பினும்‌, கண்ணகியின்‌ 
தித்‌ திரம்‌.மிக மாட்டு புடைய; அதன்‌ கவர்‌ சசியும்‌, ௮௮ 
௮௮ 
$ங்‌ 
சர 


அிவுறுத்தும படி ப்பினையம்‌ ஈம்‌ மனத்தைவிட்டு என்றும்‌ 
காது, அளளுன்டா. கற்பின்‌ திறமும்‌, பொறுமையின்‌ 
த்வா. பிறர்‌ நலம்‌ பேணலும்‌, தளசா மன வுறுதியும்‌, 
ம்னி ச அணினிகுக௭ தெய்வ நிலைக்கு உர்ந்த மாண்பும்‌ 
என்னே! அவள்‌ பேச்சின்‌ அருமையும்‌, அவளைப்பற்திய 
இதன்‌ 4 பேர்ன்‌ சிறுமைபும்‌ எங்கே? இவ்‌ வற்புத.த்தைர்‌ 
செய்து முடித்த அடிகளின்‌ இதன்கான்‌ எத்‌ எக்க 


இயல்புகள்‌ 
அழி வில்லாத இன்‌. த்தை எய்த மூயல வெண்டும்‌ 
என்ற எண்ணத்தைக்‌ தோற்றுவித்து, வளர்க்க வேண்டும்‌ 
என்ற கொக்கத்துடனேயே அடிகள்‌ சலப்‌ பஇகாசத்தை 
அருளினார்‌. ௮க்‌ கக்கம்‌ முற்றுப்‌ பெற அவர்‌ கண்ணகி 
அவ்வழி யொழுக அதை யடைந்தாள்‌ என்று. காட்டுவது 


௩ 
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மட்டும்‌ போதாது. ஏனெனில்‌ பிற சடைக்‌ பயனைத்‌ தாமும்‌ 
அடைய வேண்டும்‌ என்ற அவல்‌ மச்சளுக்கு எழுமை 
யொழியப்‌ பய னடைத்தவர்‌ கையாண்ட வழியைப்‌ பின்பற்ற 
ஊக்கம்‌ இருக்கானு. இதற்கு இயற்கையாய்‌ மக்களிடத்‌.துக்‌ 
குடி .கொண்டிருக்கும்‌ சன்‌ மதிப்பு ' என்ற பொருள த்ற 
குணமே காசணம்‌. உதவி செய்யாத இக்‌ குணத்தைக்‌ 
கக்‌, படிப்பவசைக்‌. கண்ணடி சென்ற வழியிலேயே 
செல்லுமாறு தாண்ட, அடிகள்‌, கோவல.னும்‌ இடையீ டழ்த 
இன்பத்தை யடையவலே முயன்மான்‌ என்றும்‌, ஆனால்‌ 
அவன்‌ தவருன வழியிற்‌ சென்று தோல்வியுற்றுன்‌ என்றும்‌ 
இத்திரிக்கிறார்‌. கண்ண௫, கோவலன்‌ இவ்‌ விருவருடைய 
செயல்களுக்கும்‌, உடத்தைக்கும்‌ “இடையிடற்ற இன்‌ 
பத்தை எய்ச வேண்டும்‌! என்ற ஒரு கோக்கமே காசல 
மாய்‌ அமைக்திருப்ப.தால்‌, அள்‌ வளவிற்கு அவச்களிடை யே 
ஓர்‌ ஒப்புமை காணப்படுகிற தன்‌ 2 இல்‌ வொயப்புலம 
(நவி!) சாடக இயல்புகளுள்‌ ஒன்று. 

ஊர்காண்‌ காதையில்‌ அன்பத்தால்‌ வாடி, வாழ்க்வக 
யில்‌ வெறுபுத்திருந்க கோவலனைக்‌ 2தற்றக்‌ கவுந்தி யடி 
கக்‌ கூதுகிறார்‌. இவ்‌ விறாவரும்‌ கொலலனைப்‌ போனவ 
தம்‌ மனைவியாருடன்‌ ககசத்தை விட்டு நீங்கித்‌ ௮ுன்பப்‌ 
பட்டனர்‌. அனால்‌ இவர்கள்‌ சில கரலம்‌ மனைவியசைப்‌ 
பிரிக்திருந்து துன்பப்படும்‌ படியும்‌ பிர்‌ சனர்‌. ஒரு 
வகையில்‌ கோவலன்‌ நிலை அவர்களஞுடையதையும்‌ விட 
மே 


கள்‌ இராமன்‌, ஈளன்‌ இவ்‌ விருவசைம்‌ பற்றிய டும்‌ 






மனமையானது. அவைவாறு ஓபபலமயுடைய இருவ ர்‌ 
அரிதைகளைக்‌ கவுத்தி யடி.கள்‌ கூறக்‌ கட்ட. மக்வலவ்‌ 
னான்‌ வருந்துவது புதுமை யன்று எனவும்‌, அவாகள்‌ 


ன்பம்‌ ரீங்கி இன்ப மடைந்சதைப்‌ பாலவே தாவும்‌ 
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இனி இன்ப 0 மய த வாய்ப்பிருக்கிறடது எனவும்‌ எண்ணி 
ஆறுக லடையக்‌, "கூடும்‌. இவ்‌ விரு கதைகளையும்‌ கூளுூமல்‌, 
கவுந்தி எவ்வளவு அன்‌ பொழுகக்‌ கோலலலுக்கு ஆறுதல்‌ 
மொழிகளைக்‌ கூலியிருப்பினும்‌, அவன்‌ .மனம்‌ மாறி ஊக்க 

மெய்தி யிருக்க. மாட்டான்‌. இதனால்‌ தாம்‌ வற்புறுதீது 
வ்ன: வற்றை மக்கள்‌ மனங்‌ கொள்ளுமாறு செய்வதற்கு, 
ஆரியர்கள்‌ , 'ஒப்பை'ப்‌ பயன்‌ படுத்‌ துகிருர்கள்‌ என்று 


தெரிகிறது. 


போராட்ட த்தை உள்ளிட்டவையே காடகக்‌ கதைக 
ளாகையால்‌, முரண்‌: (0௦1788), காடக அமைப்பில்‌ இனதி: 
யமையாத.ஓர்‌ இயல்பு. ம்‌ நாடகக்‌ கதைகளின்‌ 
முதலும்‌, முடிவும்‌ மூசண்பட்டே யிருக்கும்‌; மணத்திலும்‌, 
மனை யறத்திலும்‌ தொடங்கிய இத்திசம்‌ கொலையிலும்‌, 
ஆதா வற்ற நிலையிலும்‌ முடிகிற தன்றோ” ன மாலையில்‌ 
சுண்ணஷுயும்‌, . கணவனைப்‌, பிரிந்திருக்கும்‌ பெண்களும்‌ 
வருந்தும்‌ ஒப்பைக்‌ கூறுவதோடு, அவர்கள்‌ இன்பத்தின்‌ 
எல்லையைப்‌ பெருக்குவதற்காக, மாதவியும்‌, அவளைப்‌ போல்‌ 
சம்‌ மணாளருடன்‌ இருக்கும்‌ பெண்களும்‌ இன்ப மெய்தி 


. யதையும்‌ உடன்‌ கூறுகிருர்‌. இதனால்‌ முசண்‌, காடகங்கள்‌ 


பயக்கும்‌ சுவை யணர்ச்சியை மிகுதிப்‌ படித்துகின்றத 
எனத்‌ தெரிறெது. 


டன்‌ மாதவி அனுப்பிய ஓலையை வாங்க மதக கோலலன்‌ 
வயக்கு மாலையிடம்‌ அவளைப்‌ பன இகழ்ந்து கூறியதற்‌ 
கும்‌, அவன்‌, தன்‌ ஓலையை வாங்கவே மறுத்து விட்டான்‌ 
என்றதிக்கு. பின்னரும்‌ தோழியிடம்‌ 'மாலை வாசா சாயினும்‌ 
காலை காண்குவம்‌' எனக்‌ கூதியதற்கும்‌ உள்ள முசண்‌, ்‌ 
கோவலன்‌ இறுமையையும்‌, மாதவி பெருமையையும்‌ குறிப்‌ 


பக வரும்‌ 
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எடுக்‌. . புறஞ்‌ சேரியில்‌ ச கோவலன்‌ 
மா தலி. இ இதிலள்‌; அவளைப்‌ பிரிந்தது. என்‌ தவறே! எனக்‌ 
கூறுவலு, முன்னர்‌. அவர்கள்‌ ஈடத்தையின்‌ முசணால்‌ 
(வேளிப்பட்ட குணள்‌ கூறுபாடுகளையே வற்புஅத்துறஅ- 
இதனால்‌ சுவை ட்ட வ்‌ மிகுதிப்‌ படுத்துவதோடு, பாத்‌ 
,திசங்களின்‌. குணங்களை அறியவும்‌ மூரண்‌: பயன்‌ - படுகின்‌ 
2௮. என்று தெரிதிறது. 

சண்ண௫அ,  ரவலன்‌. ர எவராக ளே! சொக்கத்‌ 
அடன்‌ வாழ்க்தார்கள்‌, அனால்‌ அவர்கள்‌ ;தம்‌ கோக்கும்‌ 
முற்றுப்‌ பெறக்‌ கையாண்ட வழிகள்‌ :. முசண்பட்டன. ன்‌ 
அவர்களுடைய செயல்களில்‌ . காணப்படும்‌, , மூசண்‌ 
அவர்களை, ல்‌ 

ஒறுத்தார்க்கு ஒருநாளை இன்பம்‌; பொதுக்கார்ககுப்‌ 

ரட்ட அணையும்‌ புகம்‌' 
என்ற பொய்யா மொழிக்கு இலக்கியமாக்கி விடுகின்றன 
கதையின்‌ படிப்பினையும்‌, ௮௮ வற்புறுத்தும்‌ வழியும்‌ 
மக்கள்‌. பத்தில்‌ ஈன்கு பதிய முசண்‌ இங்குப்‌ பயன்படு 
இன்றன... இவ்வாறு கதைக்காகி கவர்ச்சியைக்‌ கொடுக்க 
வம்‌, பாத்திரங்களின்‌ மன நிலைகளை உள்ளவா அுண்ாவும்‌, 
அவர்களுடைய குணங்களை அறியவும்‌, கதையின்‌ படிப்‌ 
“ ,பினையை வற்புறுத்தவம்‌ பெரிதும்‌ பயன்படும்‌. முரண்‌, 
திரிபு! (18௦ர) என்ற வேறொரு பெயரைப்‌ பூண்டு, அதற்‌ 
ர்‌ கோலத்தைக்‌ கொள்ளும்போது. கதைப்‌: போக்‌ 
இல்‌ சோர்வு தோன்றாதபடி பாத்திசங்களை .மயங்குவதைச்‌ 
இத்திறித்துப்‌ படிப்பவர்க்கு. மகம்‌ வூட்டுகின்றனு. , 
. .மாதுவியயோடு கூடிப்‌ (பொருளை 'இயுல்லாம்‌.இழக்ன 
வறுமை யுற்றேன்‌; என்‌ நிலைககு சானு ஒிறன்‌' என்று 
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கொ "வலன்‌ கண்ணடஇியிடம்‌ கூறியது உண்மையே என்‌ 
நா மிவோம்‌. ஆனால்‌ கண்ணூ எப்படி அறிவாள்‌? அவன்‌ 
மா தவிக்குக்‌ கெரீடுக்க ஒன்றுமில்லை என ஏங்குகிறான்‌". என்‌ 
ஜெண்ணித்‌. தன்‌. இலம்புகளை அவள்‌ கொடுக்கிறாள்‌... இவ்‌ 
வானு படிப்போர்‌ அறிவும்‌, பா.தீதிசத்தின்‌ அியாமையும்‌ 
எதிர்ப்படும்‌ முறையில்‌ நிகழும்‌ நிகழ்ச்சிகள்‌ “ திரிபு" என்று 
பெயர்‌ பெறும்‌. அது 'சொற்றிரீபு' (420௨1 17003) கிளைத்‌. 
தீர்பு! (ழை எர 1௦010௫) என இரு வகைப்படும்‌. இக்குச்‌ 
௯ ப்பட்டது சொற்‌ மிரிபு. கண்ணகி, ஊழ்வினையே கோவ 
லன்‌ கொலைக்குக்‌ சாலம்‌ என உணராமல்‌, அரசனைத்‌ தன்‌ 
பசைவனாகக்‌ கருதி அவனொடு வழக்காடி. மதுரையை 
ஏறித்த.து விளக்‌ திரிபு. 


கொலைக்‌ ச க மீகாவலன்‌, கான்‌ என்‌ அறிவு . 
மயங்கி 'முதுசைக்கு 8 புறப்படு என்று அழைத்தேன்‌; நீ 
மறுத்துக்‌ கூறாமல்‌ உடன்‌ வக்தாமே”! என்று இசங்குகின்‌ 
முன்‌. அவன்‌ கண்ணகியைத்‌ தன்‌ கருத்தை அவள்‌ மாத்தி 
மிறாக்கக்கூடா*ா என்மிறகேட்டான்‌. அனால்‌ ௮வள்‌,அவன்‌,. 
தன்னையும்‌ அ௮தியாமை யுடையவளாசக்‌ கருதி விட்டான்‌ 
என்‌ றெண்ணித்‌ தன்‌ உயர்வைக்‌ கூறிச்‌ சங்‌ காட்டுகிறாள்‌. 
சேரவலன்‌ பொத்‌ கொல்லனைன்‌ தனக்குத்‌ துணேவனாகக்‌ 
சுருதினான்‌. அவன்‌ சொற்படியே தன்னைக்‌ கொல்ல வந்த. ' 
வரைச்‌ சிலம்பு சாண வந்தவசாகச்‌ கருஇனான்‌. கொலை: 
.பானிகளுள்‌ ஒருவன்‌ தட்டான்‌ கற்பித்துக்‌ கூதிய சதை 
களை உண்மையெனக்‌ கருதிக்‌ கொவஎளைக்‌ சொன்‌ று விட்‌ 
டான்‌. இவையனைத்தும்‌ திரிபுகளே. 


_ ஒப்பு, முமண்‌, திரிபு இவைகளைப்‌ பொன்றே மறைத்த. 
ஒம்‌, வியப்பும்‌ ((000௦க/0ட ஊம்‌ $யோறர/86) சாடச. 
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இயல்புகள்‌, அசை நிகழ்ச்செளுட்‌ சிலவற்றை அவை நிகழுங்‌ 
காலத்தில்‌ லிவரிக்காமல்‌ மறைத்துப்‌ பின்னர்‌ விவரிப்ப தால்‌ 
வியப்புச்‌ சுவை.தோன்றும்‌. ஆனால்‌ வியப்பைத்‌ தோற்று 
விக்க வேண்டும்‌ என்று எண்ணி இன்தியமையாக* 
நிகழ்ச்சகளை மறைத்து விட்டு, . அவற்றைப்‌ பின்னர்‌ 
வெளியிட்டுத்‌ இகைக்க வைக்கம்‌ கூடாது. கைதேர்க்த 
ஆசிரியர்களே மறைததலைக்‌ கையாள முடியும்‌. இதை 
அடிக்கடி கையில்‌ புகுத்தி, அதைச்‌ சுவையுடையதாக 
மாற்ற மூம்படுவது 'கீழ்த்தசக்‌ கலை' யாகவே கருதப்‌ 
படும்‌. ௮9.கள்‌ இதைப்‌ பெரிதும்‌ பயன்படுத்காத.து சிலப்‌ 
பதிகாசத்தஈ்குச்‌ இறப்‌ பளிக்கக்‌ கூடிய? த. 
கண்ண கண்ட கனவு, கோவலன்‌ கண்ட கனவு, 
ஓயை இசங்கியது இவைகளால்‌ அவர்களுக்குத்‌ அன்ப 
மேற்படும்‌ என்று ௮திவோம்‌. ஆனால்‌ காவலன்‌ கள்வன்‌ 
சன்று குற்றஞ்‌ சாட்டப்பட்டுக்‌ கொல்லப்படுவான்‌ என்று 
யாசால்‌ எதிர்பார்த்திருக்க முடியும்‌? கெ லை நிகழ்வதத்குர்‌ 
சற்று முன்னர்ச்‌ கொலையாளிகள்‌ கா:..3ம்‌ தயக்கத்தைக்‌ 
கண்டால்‌ அது நிகழாது என்றே எண்ணத்‌ தூண்‌. 
ஆனால்‌ கொலை நடப்பதோடு, ௮.௮ ஈம* 25 யன்திக்‌ கொன்ற 
வன்‌ ஒழிந்த மற்றக்‌ கொலையாளீஈட்கும்‌ வியப்பைத்‌ 
சோற்றுவிக்கின்றது, கோவலன்‌ அன்பப்படப்‌ போவதை 
அடிக்கடி குறிப்பிட்டு, அனால்‌ அவன்‌ எவ்வாறு அன்ப 
மடைவான்‌ என்பதைமட்டும்‌ மறைத்து, ௮த்‌ துன்ப 
நிகழ்ச்சி நிகழும்போது படிப்பவசே யன்‌,௮, ௮ம்‌ நிகழ்‌ ச்சியில்‌ 
பங்கெடுத்துக்‌ இனான்ளுப்வருக்‌ வியப்படையும்‌ வண்மை 
அதை நிகழவைக்கும்‌ அடிகளின்‌ கைவன்மை எத்‌ தசையஆ 
எத்தன்‌ விண்‌ அலகு சென்றும்‌ கடனாக வியப்டைு்‌ 


சோற்றுவிப்பதே ! 
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ரர அவல்‌ நாடகம்‌ 





௮ ஒப்படை 


ஆதி திசெக்கர்‌ சங்கள்‌ நாடகங்களை இசண்டு வகைக 
காரசுப்‌ பிரித்தனர்‌, இன்ப இறுதியுடையவை இன்ப காட 
கம்‌, அன்ப இறுதியுடையவை அவல தகாடசும்‌ என. வட 
மொழி வாணர்‌ கதை யிறுதிகளைப்‌ பொருட்படுத்தவில்லை. 
அவற்தின்‌ பயன்களைக்‌ குறிக்‌ கோளாகக்‌ கொண்டு அவர்‌ 
கள்‌ தங்கள்‌ நாடகங்களை நான்காகப்‌ பகுத்தனர்‌: அவற்‌ 
அள்‌ அற முதலிய கான்கனையும்‌ கூறுவது நாடகம்‌; 
விடொழிக்த மூன்றை விளக்குவது பிசகசணப்‌ பிசகசணம்‌; 
அதம்‌ பொருள்‌ என்ற இசண்டைமட்டும்‌ அறிவுறுத்துவது 
“ரதன்‌ அறத்தை மட்டும்‌ வற்புறுத்துவ- அங்கம்‌. 

அன்றும்‌ கொன்கசிய நாடக இலக்கண நூல்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ இறந்துவிட்டன. நாட.கங்களாகக்‌ கருதக்‌ 
கூடிப நால்களும்‌ இடைக்கவில்லை. ஆகவ தமிழ்‌ நாடகங்‌ 
களுடைய போக்கையும்‌, பண்பையும்‌ காம்‌ சலப்பதிகாசம்‌ 
ஒன்றன்‌ வாயிலாகவே தெரிக்துகொள்ள வேண்டும்‌ நிலை 
யில்‌ இருக்களோம்‌. பழைய உசைகாசர்களால்‌, பழக்‌ தமிழர்‌, 
தம்‌ சாடகங்களைக்‌ ' கூத்து ' எனக்‌ குதிப்பிட்டதளை அறி 
இலோம்‌. பல இறப்பட்ட ஈட அக்களுள்‌ புகழ்க்‌ கூத்‌ 
அம்‌, விசகோதக்‌ கூத்தும்‌ முறையே கிேக்கர்களின்‌ ௮வல 
இன்ப ராடகங்களை ஒத்தவையாய்‌ இருந்திருக்கலாம்‌. 

இன்பமும்‌ துன்பமும்‌ வாழ்க்கையின்‌ பண்புகள்‌. 
இவற்றை பக்கள்‌ எய்துவது இயற்கை'2ய. கொரியவற்றை 
அடைபவர்‌ இன்பமெய்துகன்றனர்‌; அடையாதவர்‌, அல்‌ 
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லது அடைய முடியாதவர்‌ ன்ப முறுகின்றனர்‌.. வாழ்க்‌ 
கையிற்‌ காணப்படும்‌ இப்‌ பண்புகளை காடகள்களில்‌ இத்தி 
ரிக்கும்‌ பொழுது அவை இயற்கையாக இசண்டு வகைகளா 
கப்‌ பிரிச்து தோன்‌ நூன்‌ றன. பாக்கள்‌ முயற்சியில்‌ வெற்‌. 
யைச்‌ இறப்பிப்பது இன்ப காடகம்‌ ; வெற்தி பெற முடி. 
யாதவர்‌ அல்லற்பட்டு அழிவதைச்‌ இத்திரிப்பது அவல 
காடகம்‌. 


வெற்றிகளை மக்கள்‌ பெரியவாகப்‌ பாசாட்டுல இல்லை. 
வெற்றி பெற்றவர்‌ தம்‌ வினைத்‌ திறனை ஓயாமற்‌ பறை 
சரற்தினாலும்‌, கேட்பவர்‌ அவர்‌ பச்சைப்‌ பொருட்படுத்‌ 
அவ தில்லை. அவர்‌ வினைத்திறன்‌ ..ராசாட்டக்கூடிய பெருமை 
யுடைய தன்று என்றும்‌,௮அவர்‌ வெற்தியடைக்ததத்குக்‌ காச 
ணம்‌ அவர்‌ ஈல்‌ லூழெ என்றுற்‌ கூறுவது இயற்கை. அனால்‌ 
தோல்விகளை மக்கள்‌ இவ்வாறு புறக்கணிப்பதில்லை. தோல்‌ 
விக்குக்‌ காரணத்தை .அராயும்‌' பாது முயற்சி செய்தவர்‌ 
அருமை பெருமைகளும்‌, அலருடைய வினைத்திறலும்‌ 
அளவிடப்படுகின்றன. இவற்றால்‌ இன்பமடைவ,அ வாழ்க்‌ 
கையின்‌ பண்பென்றும்‌, துன்ப (முறுவத மக்கள்‌ தவறு 
என்றும்‌ கருதுவது மனித இடற்கை எனற்‌ 2தரிதிறது. 
ஆகவேதான்‌ மக்கள்‌ செயல்கவைம்‌ இத்திரிக்‌ அ, அவர்கள்‌ 
தவறுகளை எடுத்துக்‌ காட்டி, ௮.கனால்‌ ப.ப்பவர்க்குச்‌ 
சிறந்த வழிகாட்‌. உ:பாய்‌ அமையும்‌ ௮வல நாடகங்கள்‌ இலக்‌ 
கியத் கன்‌ ஒப்பற்ற வாயிலாகக்‌ கருதப்படுகின்றன. 


மக்கள்‌ மனத்தில்‌ அழ்ந்த பதிய *எளி முயன்றனை 
அழ உ. 2 இ.௮இரிர கட்ட ரு இற்கே. இ ்‌ 
பர்‌ ' வாழ்க்கையைச்‌ சித்திரிப்படில்‌ பயன்‌ இல்லை; செயற்‌ 
கமிய செய்யம்‌ ஆற்றல்‌ பெற்ற பெரியோர்‌ வாழ்க்கை 
யையே இத்திரிக்ச வேண்டும்‌. அவர்கள்‌ செய்யம்‌ மூயற்கி 
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யும்‌, படுக்‌ தோல்வியும்‌, உறுர்‌ அன்பமுமே மக்களுடைய 
கவனத்தைக்‌ கவரும்‌ தன்மை வாய்ந்தவை. ' எளியோர்‌ 
படும்‌  இன்னல்ககா. எவர்‌ பொருட்படுததுவர்‌ 2 அது 
அவர்களுடைய நிலைக்கும்‌, தகுதிக்கும்‌ ஏற்றதே என்று 
எண்ணுவஅ! மனித இயற்கை. ஆனால்‌ உயர்நீதேேர்‌ உறுக்‌ 
தோல்வி மக்கள்‌ செயல்களனை ததும்‌ இயற்கையை இறந்த 
ஒரு. சக்தியின்‌ அணைக்‌ கடங்கியது என்ற எண்ணத்தைத்‌ 
தோற்றுவிக்கும்‌ ; மனிகு ஆற்றலுக்கும்‌ விதியின்‌ விலக்‌ 
கொணுத வல்லமைக்கும்‌ உள்ள ஏற்றத்‌ தாழ்வுகளை எடுக்‌ 
அக்‌ காட்டும்‌; வாழ்க்கை ஒரு விலாயாட்‌ டன்று என்ற 
உண்மையை வந்புறுத்தும்‌ ; இன்னல்கள்‌ நிறைந்த அதன்‌ 
இயல்பை மக்கள்‌ மனத்தில்‌ சன்கு பதிய வைக்கும்‌. உயர்ந்‌ 
தோர்‌. வீழ்ச்சியே ' அச்சத்தையும்‌, அவர்கள்‌ துன்பம 
பரிவையம்‌ தோற்றுவிக்கும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவை. ஆகவே 
அவல நாடகத்‌ தலைவர்‌ பெரி3யோசாய்‌ இருக்‌ஃஉவேண்டுவது 


ஒரு தல்‌. - 


மாகாய்கன்‌ மகளாய்ப்‌ பிறந்ததே கண்ணகிக்கு, 

மற்ற மக்களினம்‌ உயர்வைத்‌ தரும்‌ தகுதியுடைய. 
பெருக்‌ குடியிற்‌ பிறக்க  பெருமையோடு.பாசாட்டத்‌ தக்க 

- குணங்கள்‌ பல அவளிடம்‌ ருடி.கொண்டிருக்தன. பிதர்க்கு 
வழிகாட்டியாய்‌ அமையத்தக்க முறையில்‌. இல்வாழ்க்‌ 
கையை நடத்திக்‌ காட்ட வேண்டும்‌ என்ற கோட்பாட்டை 
அவள்‌ மேற்கொண்டிருக்காள்‌. இதை நடை முறையிற்‌ - 
செய்அ காட்டுவதற்கும்‌, இடையிடற்ற இன்பத்தை எய்த 
வேண்டும்‌ என்ற நோக்கம்‌ முற்றுப்‌ பெறுவதற்கும்‌ அவள்‌ 
முயன்ற காலத்தில்‌ பொறுத்தற்‌ கரிய தடைகள்‌ பல 
தோன்றின. அனால்‌ அவள்‌ சிறிதும்‌ தளர்ச்சி யடையாமல்‌- 
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அவற்றைப்‌ பொறுமையுடன்‌ ஏற்றுக்‌ கொண்டு இறுதியில்‌ 
இறைநிலை எய்தினாள்‌. இத்‌ சுகையவள்‌ அவல காடகத்‌ 
தலைவியாய்‌ இருக்க முற்திலுக்‌ தகுதியுடையவளே 
பல்லோ 8 ப ( 


செயற்‌ கரிய செய்யும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்ற தலைவர்‌ தம்‌. 
மூயற்தெளில்‌ தோல்வியுஅுவதைர்‌ இத்திரிப்பதே. அவல. 
நாடகத்தின்‌ இயல்பாகையால்‌, கதை முடிவில்‌ தலைவர்‌ 
அழி வடைவது இன்றியமையாத பண்பாய்‌ இருக்கிறது... 
அவ்வா றன்றித்‌ தோல்வியுற்றவர்‌ ஆற்ற லழிக்தும்‌ உயிர்‌ 
வாழ்ச்தனர்‌ எனக்‌ கூறுவது அவர்‌ உயர்வுக்கும்‌, பெரு 
்‌ மைக்கும்‌, இறுக்கும்‌ சிறுமை பயக்கும்‌. இதத தவிர்க்க. 
அவர்‌ தோற்ற பின்னரும்‌ தம்‌ முபற்சியைக்‌ கைவிட்‌ வில்லை: 
என்னு கற்பிக்க வேண்டி. வரும்‌: அவ்வாறு: செய்தால்‌ 
காடகம்‌ முடிவுற்றது என்ற எண்ணம்‌ எழாத. அகவே 
தோல்வியோடு தலைவர்‌ அஞ்சி விரவதாகச்‌ சததிரிப்பது 
அவல காடகத்தின்‌ இன்றியமையாத பண்பு எனக்‌ கெரி 
இறத. அடிகள்‌ கண்ணகி இறந்தாள்‌ எனக்‌ கூறவில்லை 
யேனும்‌, ௮வள்‌ விண்ணுலகு சென்றதை இவ்‌ வுலகை- 
. விட்டு நீங்கியதாகவே கொள்ளல்‌ வேண்டும்‌. 


நாடகம்‌ வாழ்க்கையைக்‌ கட்புலனாய்க்‌ காணக்‌ கூடிய: 
காட்செளாய்ச்‌ இத்‌இரிக்கின்ற தாகையால்‌, அ தீட்டும்‌ 
சித்திரங்கள்‌ உண்மைக்கு ஓக்வையாய்‌ இருக்க வேண்‌: 
டும்‌. அவ்வாறு இருக்க காடக நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தும்‌ 
மக்கள்‌ செயல்களாகவும்‌, :அவற்கின்‌ இயற்கையான 
விளைவுகளாகவுமே இருத்தல்‌ வேண்டும்‌. -சலப்பதிகாசக: 
கதை நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தும்‌ மக்கள்‌ செயல்களே _ 
மனுளை எரிந்தது, கோவலன்‌ உயிர்‌ பெற்றது, கண்ணகி. 

படத்‌ 





அடிப்படை ம்ம்‌ 
பரிகாசங்களைப்‌ பார்ப்பவர்‌ அ,சிகது மொள்ளக்‌ கூடிய: 
வாய்ப்பு ஏற்படுகிறது. அவல காடகங்கள்‌ இத்‌ தகைய 
வாய்ப்புக்களைக்‌ தோற்றுவிப்பன வாகையால்‌, அவை படிப்‌: 
பவர்க்கும்‌, பார்ப்பவர்க்கும்‌ சிறந்த பயனைப்‌: பயப்பனவாப்‌ 
இருக்கின்றன. அவல காடகங்களின்‌ இச்‌ சறப்பின்‌ மாம்‌. 
சியைக்‌ களுக்கட்‌ கொண்ட, மேலட்டார்‌ மனிதன்‌ தான்‌: 
தடுத்திருக்கக்‌ கூடிய அன்பங்ககாத்‌ தன்‌ அறியாமை 
யாலோ அல்லது திறனின்மையாலோ தடுக்காமலிருந்த 
தனால்‌ அடையும்‌ தூன்ப?ம அவலச்‌ சுவையைப்‌ பயப்பது 
என்னு கருஇனர்‌. அவர்கள்‌ கொள்கைப்படி ௮ிட்‌ 
டக்‌ குறைவினாலோ, அல்லது விதி வயத்தாலெ 
மனிதன்‌ அடையும்‌ துன்பங்கள்‌ ௮வல* சலவை பயப்பன 
அல்ல. எனெனில்‌ அலை வாழ்க்கையில்‌ துன்பம்‌ நிகழா 
மல்‌ தடிக்கக்கூடும்‌. என்ற தைரியத்தை மக்களுக்கு அறு 
வறுத்தும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றவை யல்ல. கூழ்‌ வினையைப்‌ பற்து/ 
ஈம்மவர்‌ கொள்கையை ஆசாய்க்து! பார்க்கின்‌, அதன்‌ 
காசணமாக நமிகழுக்‌ துன்பங்களும்‌ ௮வலர்‌ சுவை பயப்‌ 
* பனவே என்று விளங்கும்‌. காம்‌ ஊழ்‌ எனக்‌ கூறுவது 
மனிதனுடைய சென்ற பிறப்பின்‌ செயல்களே யாகையா ' 
௮ம்‌, அவை காசணமாக அவன்‌ துன்ப மடையும்‌ காலக்‌ 
இல்‌ * வினைப்பயன்‌ ' என்னு கூறி அவனைக்‌ தணிப்பிக்‌ 
கிெமே யொழிய, இஃ: இவன்‌ செயல்கள்‌ காரணமா 
கவே நிகழ்ந்தது என்ட்‌ எண்ணம்‌ ஈமக்குக்‌ தோன்றுவ 
தாலும்‌, இல்‌ வேண்ணம்‌ மக்களைத்‌ திய செயல்களைச்‌ செய்‌ 
யாமலிருக்கத்‌ தூண்ேவ சற்குப்‌ பயன்பிவகாலும்‌, இத்‌ 
தகைய இண்பழும்‌ ௮வச்‌ சுவையைப்‌ பயக்கக்‌ கூடியதே. 





லலெப்பதிகாரத்தில்‌ மூன்று கிகழ்ச்கசிள்‌ காசணா௨சகக்‌ 
சண்ணகி தூன்ப மடைகிறுள்‌. ௮டி.கள்‌ ௮வ ளடையும்‌ துன்‌ 


டப சிலப்பதிகாரம்‌” ்‌ 
பத்தின்‌ எல்லையைப்‌ பெருக்கிக்‌ காட்டெெதோடு, அவள்‌ 
,மூயத்சி ரெய்திருக்‌ கால்‌ துன்பமடையாமல்‌ இருந்‌ இருக்க 
முடியும்‌ என்பதையும்‌ வற்புறுத்துகிறார்‌. மனிக வாழ்க்கை 
யில்‌ இயல்பாகத்‌ கோன்றும்‌ துன்பங்களை அவர்‌ அவலச்‌ 
சுவையைப்‌ பயப்பனவாதவும்‌, எல்லை காண முடியாக அன்‌ 
பத்தைத்‌ தருவனவாகவும்‌ மாற்றியமைக்கக்‌ காட்டியிருப்‌ 
பது அதிசயிக்கத்தக்க அவர்‌ ஆற்றலை காம்‌ ஓரனீவு அறிவ 
கற்குக்‌ கருவியாய்‌ அமைகிற. கண்ணகியின்‌ ஸு 
பில்‌ முசன்‌ முதலாக நிகழ்ந்த துன்ப நிசழ்ச்சி கோவலன்‌ 
பிரிவு. கணவன்‌ மனைவியைப்‌ பிரிந்து போவது அன்பர்‌ 
தருவதேயானாலும்‌, ௮ அதிசயமான கொன்றாகவோ 
ஈம்‌ கவனத்தை முற்றிலும்‌ சவசத்தக்க தொன்றாகவோ 
-கருதுவதற்கில்லை. எனெனில்‌, ௮க்‌ தகைய மிகழ்ச்கெள்‌ 
பெரு வழக்காய்‌ உலகில்‌ நிகழ்கின்றன. இவ்வாறு உலக 
வழக்கில்‌ அடிக்கடி. நிகழும்‌ ஒரு நிகழ்ச்சியை அடிப்படை 
யாகக்‌ கொண்டே. அடிகள்‌ ஆழங்‌ காணமாட்டாத அவலச்‌ 
சுவையைக்‌. தோற்றுவிக்கிறூர்‌. புக மீட்டுலதற்காகவோ, 

பொருள்‌ தேவெதற்காகவோ கோவலன்‌ பிரியவில்லை; 
காம நூகர்ச்சியை விரும்பிப்‌ பிரிந்தான்‌. இது ௮௬ மிகழ்ச்சி 
. இயல்பாய்த்‌ தோற்றுவிக்கக்‌ கூடிய இரக்க உணர்ச்சியை 
ட்பச்சகன்‌. மணமாகி இசண்டு, மூன்று வருடங்‌ 
்‌ களுக்குள்ளேயே, இலக்குமியின்‌ எழிலையும்‌, அருத்த தி இயின்‌ 
கற்பின்‌ சிறுக்தையம்‌ பப்‌ மனைவியை விட்டுக்‌ 
காம அ.கர்ச்சியை 2 மண்டி வேறு பெண்ணை பப்ப 
என்பது மேலும்‌ தட “பொன்னே, முத்த, 
மருந்தே! என்றெல்லால்‌ பாசாட்டிப்‌ பேசிய கணவன்‌, 
இளமையும்‌, அிவும்‌ நீங்கா திருக்கையிலேயே தன்னை 
நிங்க வேறு பெண்ணைச்‌ சென்றடைவது கண்ணகிக்கு 
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எல்லையற்த அன்பத்தை ப பயக்கக்‌ கூடிய கண்டோ? அவன்‌ 
சன்னோடு இல்‌ வாழ்க்கை நட. சக்திய வி.தத்‌இலிரும்‌.௮ அவன்‌ 

்‌ பட்டும்‌ ரி ம்‌ ல்‌ பப ௮ 
கன்னைவ்‌ டப பிர்வான எனறு அவள ப்படி. ர்பாாது 


இருஃகக்கூடும்‌? 








கனாத்‌ திறத்தில்‌ கொவலன்‌ இரும்பி வருகிறான்‌. இனி 
பாவது அவனோ டிருக்கும்‌ இன்பத்தை யடையலாம்‌ என்று 
எண்ணியே அவள்‌ மதுசைக்குர்‌ செல்லச்‌ சம்மடத்தாள்‌. 
ஆனால்‌ இன்ப மடைந்தாளா? அவன்‌ மனங்‌ கோணாமல்‌ 
நடந்து 9கொண்டால்தான, அவ?2னாடு ஆ அ மூடியும்‌ 
என்று எண்ணிக்‌ சண்ணகி கூப்‌ பிறப்புக்‌ குரி ய ஒழுக்க, த்‌ 
இனின்றும்‌ தான்‌ தவறுவதையம்‌ க்‌்‌ க்காமல்‌ 
கண்ணன்‌ ர்‌ டு சல்ல முற்பட ட்ட டதா ு ஊீட்டைக்‌ ஆற றக்ஞம்‌ 
படி தெர்ந்தாள்‌; வறுமொழி பாளம்‌ 'வம்பப்‌ பரக்மையும்‌ 
எள்ளி ஈகையாடும்படி. 3கர்ந்தாள்‌; கால்கள்‌ சொப்புவிக்‌ 
கும்படி அவள்‌ கல்லையும்‌, முள்ளையும்‌ கடக்கும்படி தேர்க்‌ 
தாள்‌. இத்‌ துன்பங்களைக்‌ கணவனோ டிருக்கி?மும்‌ என்ற 
மகிழ்ச்சியால்‌ மறக்து விடலா மென்‌ ிறண்ணுவகுற்கும்‌ 
இடமில்லை. எனெனில்‌ வழித்‌ ௮ணையாகக்‌ கவு படிகள்‌ 
உடன்‌ வருகிருர்‌. இன்ப மடைவ கற்கு ஏற்ற நிலையில்‌ இன்ப 
மடைய முடியாமலிருக்ததோடு, வழிநடக்குர்‌ அன்ப.க்தை. 
யும்‌ பொறுக்அக்‌ கொள்ளும்படி. யாயிற்று. பின்னர்ப்‌ பிரி 
லால்‌ அன்பம்‌; இப்பொழு சேர்க்‌ திருந்தும்‌ இன்பம்‌ 
இல்லை; ஆனால்‌ அன்ப முண்டு. இம்‌ நிலை 4 இயதைவிட எவ்‌ 
வகைபில்‌ உயர்ந்தது? 


"கோவலன்‌ கொலை சண்னான்றுக்‌ அன்பக்றைகத்‌ 
அச்‌ மூன்றாம்‌ நிகழ்ச்சி. கணவ னிறப்பதைப்‌ போல்‌ ஆன்‌ 
பத்‌ கரும்‌ நிகழ்ச்சி பெண்கள்‌ வாழ்க்கையில்‌ மவ முன்று 
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மீல்லை. கண்ணகி இருபது வயதிலேயே கோவலனை இ இழக்‌ 
கன அவள்‌ அுன்பத்தின்‌' எல்லையைப்‌ பெருக்குகிறஅ. 
அவன்‌ இபற்கையாப்‌ இறக்திருந்தா லாவ விதிப்படி கடம்‌ 
த.த' என்றெண்ணி ஒழுவாறு ஆறுகலடையக்கூடும்‌. அவன்‌ 
வாழ்க்கையின்‌ எல்லை பிறரால்‌ கொலை காசணமாகதச்‌ 
அண்டிக்கப்பட்டுவிட்டது, அவள்‌ அன்பத்தை மேலும்‌ 
மிகுதிப்பித்துகிறது. அவன்‌ கள்வன்‌ என்று குத்தஞ்‌ 
சாட்டப்பட்டுக்‌ கொல்லப்பட்டதும்‌, கண்ணகிக்கு ஆறு 
தல்‌ கூறக்கூடிய உள்ளார்‌ உறவினர்‌ இல்லாத அய லூரில்‌ 
அவன்‌ :கொல்லப்பட்டஅம்‌, இனி வாழ்க்கையை இன்ப 
மாய்க்‌ கழிக்கலாம்‌ என்று எதிர்பார்த்துக்‌ காட்டையும்‌, மலை 
யையும்‌ கடந்து வந்து, இனிச்‌ துன்பங்க னில்லை என்ற 
எண்ணதஅடன்‌ இன்பத்தையே எதிர்‌ பார்த்துக்‌ கெண் 
டி.ரு்‌.5௫ காலத்தில்‌ கொல்லப்பட்டதும்‌ கண்ணகியின்‌ அன்‌ 


பத்தின்‌ எல்லையைப்‌ படிப்படியாய்்‌ப்‌ 3பரிதாக்கிக்‌ 
காண்ட. அகல டத 5 லலித்‌ 
கொண்டே சென்று அளவிட முடியாததாய்‌ அக்கிவீ£ 
தின்றன. 


கணவன்‌ கொல்லப்பட்டதால்‌ ஏற்பட்ட வருத்தத்‌ 
தோடு, ௮வன்‌ ஏன்‌ கொல்லப்பட்டான்‌ என்று தெரியாத 
வருத்தமும்‌ மேலிட்டவளாப்க்‌. சண்ணடி உணவ டலைல்‌ 
காணம்‌ சென்றாள்‌. அவள்‌ விரும்பியபடி 2ப ௮ஃது உயிர்‌ 
பெத்‌ ஹறெழுக்தது; ஆனால்‌ கொலைக்குக்‌ காசணத்தைக்‌ கூறி 
அவள்‌ அதக ல்கப க உகம்‌, ன. தொலை செய்‌ 
யக்‌ கட்டளையிட்ட ௮சானைக்‌ கேட்போம்‌!” என்‌ றெண்ணி 
எழுந்ததும்‌, அவளுக்குப்‌ புகரர்‌ தகரதகத லிருக்கையில்‌ 
அவள்‌ சண்ட கனவு ஞாபக த்துக்கு வச ௧. கனவிற்‌ கண்‌ 
டவை அப்படியே நிகழ்க்திருக்கின்‌ தன. ஹூயன்‌ இருர்‌ தரல்‌ 
இத்‌ அன்பம்‌ நிகழாமல்‌ தடுத்திருக்கலா2ம என்ற எண்‌. 


அடிப்படை 87 


ணம்‌ அவளுக்குச்‌ தோன்றியதை அவள்‌ சண்கள்‌ நீருகுச்‌ 
தமையால்‌ அறிகிறோம்‌. முன்னர்க்‌ கோவலன்‌ கொப்‌ 
பட்டான்‌ என்று கேட்டவுடன்‌ செங்கண்சேப்பத்‌, இல்கள்‌ 
மூ௫ிலாடுஞ்‌ சேர்க்து நிலத்தில்‌ வீழ்க, சை ஓப்ப, விழுக்து 
புசண்டு வாய்விட்டு ௮ழுதவள்‌, இப்பொழுது கொலை, தன்‌ 
அ.சட்டையினாலேபே நிகழ்க்தது என்று அதித்தவுடன்‌, 
வாய்விட்டுக்‌ ௧௧௫௮3 அழாமல்‌ கண்ணில்‌ நீ ர௬ுகுப்பதுடன்‌ 
நின்னு விரவ கருதத்‌ தக்கது. முன்‌, கணவனை இழக்த:. 
அன்பம்‌ அவளை வாய்விட்‌ டழச்‌ செய்தது; இப்பொழு, 
அன்பத்தை 'காமே தேடிக்‌ கொண்டோம்‌' என்ற அறிவு 
அவளை அவ்வாறு செய்யாமல்‌ தடுத்தது. தாமே துன்‌ 
பத்தை விளைவிக்துக்கொண்டு, அதைத்‌ தாமே பிறர்க்கு 
வெளிப்படுத்தி ௮வர்ககா£ இசக்கங்‌ காட்டம்‌ செய்வது 
ஏற்புடைய தாகுமா? இருப்பினும்‌, இத்‌ அன்பத்தின்‌ எல்லை 
அளவு கடந்த தாகையால்‌, கண்கள்‌ நீசைச்‌ சொரிவதை 
“அவளால்‌ தடுக்க முடியவில்லை. 
“கண்ணகி தனக்குத்‌ தானே தீங்‌ கிழைத்துக்‌ கொண்‌ 
டாளே' என்னு நம்மை இசங்க வைப்பதோடு அடிகள்‌ 
நின்றுவிடவில்லை. அவலச்‌ சுவையின்‌ ஆழத்தை, அவர்‌ 
மே ௮ம்‌ அதிகமாக்கிக்‌ காட்டுகின்றார்‌. கனவின்‌ வாயிலாக 
அதிர்‌ இருந்தும்‌, கண்ணகி தீங்கு தடுக்கும்‌ இறமிலாதவ 
ளாக இருந்த தேன்‌? கோவலன்‌ முதலிற்‌ பிரிக்‌து சென்ற, 
கான்‌, ௮வனை ம௫ூழ்விப்பதொன்‌ திலேயே காட்டங்‌ கொண்‌ 
டி சாததால்‌ எனக்‌ கண்ணகி ஈன்‌ கறிந்து கொண்டிருக்‌ 
தாள்‌;-இவ்‌ வலிவு - காரணமாக, அவன்‌ திரும்பி வக்தபின்‌, 
அவனை : மகிழ்விப்பது ஒன்றையே, தன்‌ வாழ்க்கையின்‌ 
"குறிக்‌ கோளாகக்‌ கொண்டாள்‌. கோவலன்‌ மணமான 
அணிமையித்போ லன்‌.தி, மாிவிட்டிருக்கினன்‌ என்பதை 
6 
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அவளுக்கு ௮ிந்து கொள்ள வாய்ப்‌ பில்லை. மதுசையைச்‌ 
சென்‌ றடைக்த பின்னரே, அவன்‌, தான்‌ வச மறுத்திருக்‌ 
தால்‌, புகாசை விட்டு நீக்கக்‌ துணிவு கொண்டிருக்திருக்க 
மாட்டான்‌ என்பதை அவள்‌ அதிக்‌ தாள்‌; ஆனால்‌, அவன்‌ 
அவ்வாறு செய்வான்‌ என்பதை, ௮வன்‌ மதுசைக்குப்‌ புறப்‌ 
படும்போது அறியாள்‌. இவ்‌ வதியாமையைக்‌ கண்ணகி 
௮திவுடைமைபாகக்‌ கருதியதே அவலச்‌ சுவையின்‌ 
அடித்‌ தளம்‌. 


பன ௮அதி யற்ற கோவலன்‌ நடத்தையை ஆதாச 
மாசக்‌ கொண்ட அறிவைப்‌ பயன்படுத்தியதால்தான்‌ 
கண்ணகி வாழ்க்கையில்‌ துன்ப மடையும்படி தேர்க்தாள்‌ 
அவள்‌, அவனைப்‌ புறக்கணித்துவிட்டுத்‌ தன்னையே ஈம்பி 
கிருக்கானே யானால்‌, நிச்சயமாக, அவன்‌, அவள்‌ விரும்பிய 
படியே நடந்து கொள்ளுவதைத்‌ தன்‌ வாழ்க்கையின்‌ பண்‌ 
பாகக்‌ கொண்டிருக்‌ திருப்பான்‌. இவ்வாறு அவனைத்‌ தன்‌ 
வழிக்கு வரக்‌ கட்டாயப்படுத் தாமல்‌, தான்‌ ௮வன்‌ வழி ஒழு 
கியது தன்னுடைய பிழையே எனக்‌ கண்ணகி, கனவு நினை 
விற்கு வர்ததும்‌, உணர்ந்தாள்‌. கனவை நினைவுபடுத்திக்‌ . 
கொண்டு அவள்‌ பிழையை அவளே உணருமாவு செய்த 
அடிகள்‌, ௮வள்‌, கோவலன்‌ பிரிவுக்கும்‌ தானே பொறுப்‌ 
பாளி என்பதை உணர்ந்திருக்‌ ததையும்‌ ஏன்‌ நினைவுபடுத்‌ 
இக்‌ கொள்ளச்‌ செய்யவில்லை? இவ்வாறு செய்யாகதே 
அடிகளின்‌ திறமையை வெளிக்‌ காட்டுகின்றது. 


கணவன்‌ பிமிவுக்குத்‌ தானே பொறுப்பாளி எனக்‌ 
கண்ணகி உணர்ந்தது உண்மையே. இல்லை?2யல்‌ அவன்‌ 
திரும்பி வந்த பின்‌, ௮வன்‌ மனம்‌ கோணாமல்‌ நடக்து' 
கொள்ள வேண்டு பென்பதற்காக அவள்‌ குடிப்‌ பிறப்புக்கு 
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ஒவ்வாத செயலைச்‌ செப்ய முன்வந்திருக்கமாட்டாள்‌; இல்‌ 
வாழ்க்கையைத்‌ தொடங்கிய காலத்தில்‌, தனக்குப்‌ புகழ்‌ 
தேடிக்கொள்ள வேண்டுமென்று விரும்பி, ௮றச்‌ செயல்‌ 
களைப்‌ புரிவதில்‌ ஆர்வக்‌ காட்டினாள்‌; கணவன்‌ பிரிந்த பின்‌ 
புகழை விரும்பி வாழ்வதைக்‌ காட்டிலும்‌, அவனோடு சேர்ந்‌ 
இருக்க முயல்வதே இன்பக்‌ தசக்கூடியது என 
உணர்ந்து கொண்டாள்‌; இவ்‌ வின்பத்தை வேண்டித்‌ சன்‌ 
பெருமையைப்‌ போக்கிக்‌ கொள்ளவும்‌ துணிந்தாள்‌; 
புகாசை விட்டுப்‌ புறப்படச்‌ சம்மதித்தாள்‌. இவ்வாறு 
அவன்‌ பிரிவுக்கு அவன்‌ குனாச்தைத்‌ தான்‌ அதியாமையே 
காசணம்‌ என்பதைக்‌ தன்னுடைய செயலால்‌ விளக்கிக்‌ 
காட்டிய பின்னரும்‌, காம்‌, அவள்‌ பிழையை அவளுக்கு 
எடுத்துக்‌ காட்டமுத்படுல3! ௮ழ கன்று. ஆனால்‌, பழி ரேகு 
வதையும்‌ பொருட்படுத்சாபல்‌, ௮வள்‌ தனக்கு ஈன்மை 
யையே தேடிக்‌ கொள்ளுவதாக எண்ணிப்‌ புகார்‌ ௩௧ 
சத்தை நீக்கீயது தவறு என்பதை எடுத்துக்‌ காட்டுவ 
கம்‌ பொறுப்பு: ஆக,2வகான்‌ அடிகள்‌, ௮வள்‌ கனவு 
கண்டதை மட்டுமே நினைவுபடுத்திக்‌ கொண்டதாகச்‌ 
அத்திரிக்கிரார்‌. கோவலன்‌ பிரிவின்‌ காரணத்தை ஆசாய்க்‌ அ, 
அதனால்‌, தன்னை ௮3௮௨ வரப்‌ பெற்றவளாகக்‌ கருதி, இன்‌ 
:பச்தையே தேடிச்‌ கொள்ளுகிறொம்‌' என்‌ றெண்ணிப்‌ 
படுகுழியில்‌ வீழ்ச்‌ ௧௮, அழங்‌ காணமாட்டாத அவலச்‌ 
சுவையைப்‌ பயக்கன்‌ ஐ.த:, இப்பொழுது (கண்ஸாஇி இன்பத 
தைத்‌ தேடிக்கொள்ளும்‌ முயத்சியில்‌ அன்பத்தைக்‌ கே.டிக்‌ 
கொண்டாளே' என்று ஏங்கும்‌. 

மணத்தின்‌? பாது, பெண்கள்‌ மலர்‌ தூலி வாழ்த்து 
கையில்‌ *தாதலர்ப்‌ பீரியாரல்‌ கவவுக்கை கெகீழாமல்‌ தீதறாக! என 
.விரும்பியதாக, அடிகள்‌ கூறுகிறார்‌. பின்னர்‌ அவர்கள்‌' 
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விருப்பத்துக்கு நேர்மாறாக, நிகழ்ச்சகெள்‌ நிகழ்வதை, 
அடிகள்‌ முன்னர்ச்‌ கூறிய முறை பிறழாமல்‌ - விளக்கிக்‌ 
காட்டிகிறாக்கும்‌ ௮மைப்‌ பழகு, அவலச்‌ சுவையின்‌ ஆழத்‌ 
தைப்‌ போலவே, எல்லை கற்பிக்க முடியாததாய்‌ இருக்‌ 
இறு. இவ்‌ வமைப்புமுறை தோற்றுவிக்கும்‌ மகழ்ச்சி, 
முரு குணர்ச்சி பயக்கும்‌ பல திறப்பட்ட மகழ்ச்சிகளுள்‌ 
மிகச்‌ சிறந்த தொன்று. 
அகலம்‌ 


காடக மரபுகளைத்‌ தழுவித்‌ தம்‌ நாலை யருளிய அடி 
கள்‌, கண்ணகியின்‌ திருமணத்தைச்‌ இத்‌இிரிக்குமுன்‌, 
அவஃகா அ.றிமுகப்படுத்துவதோடு, ௮வள்‌ பிறந்த நகாத்‌ 
தையும்‌ குதிப்பிடுவ.௮ கருதத்‌ தக்கது. இந்திர விழாவிற்‌ 
போல்‌, புகார்‌ ஈசசச்‌ சிறப்புக்களைக்‌ கூறாமல்‌, இங்கு அதன்‌ 
பண்பை மட்டுமம அவர்‌ குதிப்பிடுகின்றார்‌: 

(தாகநீள்‌ ஈகசொடு காககா(ட) ௮,தனொடு 

போகநீள்‌ புகழ்மன்னும்‌ புகார்ககர்‌...... 7 (1: 21-2) 


காக ருலகத்துடனும்‌, தேவ ர௬ுலகத்துடலும்‌ சேர்த்துக்‌ 
கூறத்‌ தக்க போக நகசமாகிய புகார்‌ நகரத்தில்‌, 'உத்தர 
குருவை ஓப்பத்‌ தோன்திய கயமலர்க்‌ சண்ணி' போகம்‌ 
பெரு.து, பிரிஒத்‌ துயசால்‌ வருந்துகிறாள்‌. 

பொரு வீட்டுவதற்காகப்‌- புகாசை விட்டுச்‌ சென்ற 
கோவலன்‌, வழியில்‌ கவுந்தியடிககாக்‌ சண்டு அடி. பணிர்‌ 
தான்‌. அவர்‌, தாமும்‌ மதுசைக்குச்‌ செல்லும்‌ 'விருப்ப 
முடையவசென்ப தாகவும்‌, அவருடன்‌ வருவதாகவும்‌ கூ திய 


"௮டன்‌, கோவலன்‌ மிக்க மகழ்ச்சி யடைந்தான்‌. தன்‌ 
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மனைவிக்குத்‌ தக்க துணை கஇடைத்த தென்ப2ே 2௮ம்‌ மகிழ்ச்‌ 


சிக்குக்காரணம்‌. 


"அடிகள்‌ 8ீே அருளிதி சாயின்‌ இத்‌ 
தொடிவகச்‌ தோளி துயர்தீர்த்‌ தேன்‌...... ட்‌ 
(0: 62-52) 


என நன்றியதிதலுடன்‌ கூறினான்‌. அனால்‌ புறஞ்சேரி 
யிறுத்த காதையில்‌, கவுர்‌ தியடிகள்‌ 'உடன்‌ வருவதாலேயே 
கண்ணகி அன்பமடைகிறுள்‌' என்று மண்மகள்‌ எடுத்துக்‌ 
காட்டுகிறாள்‌. 

மதுசை நகரத்துப்‌ பெண்கள்‌, பருவந்தொறும்‌, இன்‌ 
பம்‌ அய்க்கின்றனர்‌. அவர்கள்‌ பருவத்திற்‌ கேத்ற கோலங்‌ 
கொண்டு கூடி ம௫ூழ்வதை அடிகள்‌ விரிவாகக்‌ கூறுவதை 
கோக்க, அக்‌ ககரம்‌ முடி வற்த இன்பத்தைப்‌ பயக்கும்‌ 
ஆற்றலுடையது ஏன்று தோன்றுகிறது. கோவலன்‌ 
மதுசையை யடைக்தது (வேனில்‌ வர்தன்‌ வேற்றுப்‌ 
புலம்படச ஓசனிக்கின்ற உறுவெயிழ்‌ கடை நான்‌'. ஆகவே 
அடுத்தது கார்ப்‌ பருவம்‌. பிற பருவங்களிதற்‌ காட்டிலும்‌, 
மதுரைப்‌ பெண்கள்‌, கார்ப்‌ பருவத்தில்‌, மிக்க மகழ்ச்சி 
யடைகின்றனர்‌. காசாசாளன்‌ கலிகெழு கூடலின்‌ செவ்‌ 
வணியை, வச்செ 3வக்‌க.னுக்குக்‌ காட்டும்‌ காள்‌ ௮ணிபையி 
லிருக்கையில்‌, ௮. ககரத்துக்கு வச்ச கண்ண௫, காதலனை 
இழக்து, எல்லை யற்ற துன்பத்தை யடைகிறாள்‌. 

மதுசை ஈகசைக்‌ கண்டு வந்த சகேரவலன்‌, கவுக்த 
யடிகளிடம்‌, தென்னவன்‌ கோலின்‌ செம்மையும்‌, வேளின்‌ 
கொற்றமும்‌, குடையின்‌ தண்மையும்‌ வியப்பிற்‌ குரியன 
என்று உயர்த்திக்‌ கூறுகிறான்‌; பாண்டியன்‌, கன்‌ நேமியைக்‌ 
கடம்பூண்டு உருட்டுவோன்‌ எனவும்‌,௮,கஷல்‌, மதுசை, 2௮ 
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இர்‌ ஜெப்பினை யுடையது எனவும்‌ புகழ்ந்து பேசுகிறான்‌. ' 
ஆனால்‌, அடுத்த தினமே,மலுசை மக்கள்‌, பாண்டியணுடைய 
வளையாத செங்கோல்‌ வளைந்தசையும்‌, தென்னவன்‌ கொற்‌ 
தம்‌ தைந்ததையும்‌, அவன்‌ தண்‌ குடை வெம்மை விளைத்து 
தையும்‌ நினைத்து வருந்துன்றனர்‌. மதுசை மன்னன்‌) 
'ென்புலங்‌ காவல்‌ என்‌ முதல்‌ பிழைத்தது; கெடுக என்‌ 
ஆயுள்‌' என்னு கூதி இறந்தான்‌. 'காதலனைகத்‌ ,கவதிழைத்த 
கோுனகசைச்‌ சனத்து, கண்ணகி எரித்து விட்டாள்‌. 
“பஇயெழு வதியாப்‌ பண்பு மேம்பட்ட மதுசை மூதூசை'க்‌ 
காவத்‌ தெய்வங்களும்‌ விட்டு நீங்கிவிட்டன. 


இக்‌ நான்கு பகுதிகளிலும்‌, அடிகள்‌, வெளித்‌ தோத்‌ 
தத்‌.தக்குச்‌ லப்‌ பதிகார உலகம்‌ போக பூமியாகவும்‌, 
மக்கள்‌ இன்பமடைவதந்குக்‌ துணை செய்வதாகவும்‌, 
மகிழ்ச்சியை ஊட்டும்‌ தகுதியுடையதாகவும்‌, அதநெறிச்‌ 
செல்வதாகவும்‌ சாணப்பட்ட போதிலும்‌, ஊன்றிப்‌ பார்க்‌ 
கையில்‌, தூன்பம்‌ மலிந்ததாய்‌ இருக்றெது என்ற உண்‌ 
மையை, வெளிக்‌ காட்டுகிறார்‌. இவ்‌ வலகம்‌ அன்பத்தையே 
மூலப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டு ஆக்கப்‌ பெத்தத; ஆகவே 
அன்பத்தைப்‌ பயப்பதே இதன்‌ இயற்கை கெதி. நித்திலப்‌ 
பூம்‌ பக்தரின்‌ எழிலை எடுத்துக்‌ காட்ட, நீல விதான த்தை 
யமைத்ததைப்‌ போலவே, அடிகள்‌, இக்‌ கான்கு பகுதிகளி 
அம்‌, தாம்‌: ௪த்‌இிரிக்கும்‌ உலகில்‌ இயங்கும்‌ அன்பச்‌ சூழ்‌ 
நிலையின்‌ பசப்பை யுணர்த்த, இன்பத்தையும்‌, மகிழ்ச்சியை 
யும்‌ தரும்‌ சித்‌ தங்களைப்‌ பயன்படுத்‌ துகின்றார்‌. 

அத்தி மாலையில்‌, மண்‌ மகளே காதலன்‌ பிரிவுக்கு. 
வருந்துகிறாள்‌. கண்ணகியின்‌ நிலையைக்‌ கேட்பசனேன்‌! 
கவுந்தியடிகள்‌ கூறுவனவத்றால்‌, வழிமுழுதும்‌ அன்பக்‌.தருவ 
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தாகவே தோற்றம ளிக்கன்றஅ. மக்களை பகிழ்வுறுத்தும்‌ 
குறிஞ்சியும்‌, மாக்கள்‌ பசியைப்‌ போக்கும்‌ முல்லையும்‌ தம்‌ 
இயற்கை இரிர்‌ தபாலை யாயின . உலகம்‌, உயிருள்ள பொருள்‌ 
கள்‌ உலஅவதற்கு ஏற்ற தாகுமா? அவ்‌ வுலகில்‌, கண்ண௫, 
வேனிற்‌, திங்களில்‌ வழி ஈடக்கிறாள்‌. அவள்‌ நிலையைக்கண்டு, 
வையை எண்ணீர்‌ சொரிகிறது; வண்டு அழுகின்றது; 
குவளையும்‌, ஆம்பலும்‌, கமலமும்‌ நடுங்குகின்‌ நன; உயி ச, த. 
கொடியும்‌, அவளைத்‌ தானிருக்கு மிடத்‌.துக்கு, வரவேண்‌: 
டாம்‌ என எச்சரிக்கறெ.து, 

இப்‌ பகுதிகளில்‌, அடிகள்‌, விளக்கின்‌ வெளிச்‌ -க்தைப்‌ 
பெரி தாக்கப்‌ பளபளப்பான இசையைப்‌ பயன்படுத்து 
வதைப்‌ போலத்‌-தாம்‌ இத்திரிக்கும்‌ உலக த்தில்‌ துன்பமே 
கிடைக்கும்‌ என்பதை ௮வ்‌ வுலகத்தியற்கைப்‌ பொருள்கள்‌ 
அனைத்தும்‌ துன்பதிதைப்‌ பயப்பனவே என்று காட்டு 
வதன்‌ வாயிலால்‌ :அ.ஜிவிக்கிறார்‌. இத்‌ தகைய உலகத்தில்‌, 
மக்கள்‌, இன்பத்தை--இடையமு இன்பச்தை-- அடைய 
முயல்வதாக அடிகள்‌ இத்திரித்திருக்கிறார்‌. ௮வ்‌ வுல 
கத்தை விட்டு அ௮அகன்றா லொழிய எப்படி இன்ப மடைய 
முடியும்‌ 2 ௮வ்‌ வுலகத்தில்‌ இன்பத்தைத்‌ தேடிய கோவ 
லன்‌ துன்பமுற்று மடிந்தான்‌. அதை விட்டு நீங்கிய பின்‌ 
னர்க்‌ கண்ணதி இன்ப மடைக்காள்‌. மாதவி தூறந்ததும்‌ 
அதன்‌ பொருட்டே! 

3. காப்பியம்‌ 





இலக்கணம்‌ 

வட சூலார்‌ நாடகங்களை நான்காகப்‌ பகுத்ததைப்‌ 

்‌ ட ப்ட்‌ ௮ ஆ 2. 

போலவே, கதையின்‌ பயனைக்‌ கருதித்‌ தமிழர்‌ காவியங்‌ 
களை இசண்டாகப்‌ பிரித்தனர்‌. ௮ற முதல்‌ நான்‌ கையப்‌ கூறு 
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வது பெருக்‌ காப்பியம்‌; அவற்றுள்‌ ஒன்றும்‌, சிலவும்‌ குறை 
பட வருவது சிறு காப்பியம்‌. இப்‌ பாகுபாடு, வடமொழி 
மசபைத்‌ தழுவிய தாகையால்‌, தமிழுக்கே சிறப்பான ௮கப்‌ 
புறப்‌ பொருட்கள்‌ இவற்றில்‌ இடம்‌ பெதவில்லை. மே னாட்‌ 
டாரும்‌ காவியங்களுள்‌, வேற்றுமை காண்கின்றனர்‌. அவர்‌ 
கள்‌ அளவாற்‌ குறுகியவற்றையும்‌, கதைகளை முடியக்‌ கூருத 
வற்றையும்‌ காவியத்‌ அணுக்குக்கள்‌ என்று கூறுகின்றனர்‌. 


தமிழில்‌ உள்ள -தொகை _நால்கள்‌ பலவேறு புலவர்‌ 
களால்‌, பலவேறு காலங்களில்‌ பாடப்பட்ட பாடல்களின்‌ 
தொகுப்புக்கள்‌. இத,திக்‌ கடக்‌ த செய்யுட்களை, அவற்‌ மின்‌ 
பாவொப்புமை,.௮டி. யெல்லை, பொரு ளொப்புமை முதலிய 
வற்றைக்‌ கருதி, காம்‌ அவற்றை இப்பொழுது காணும்‌ 
முறையில்‌ பின்னர்த்‌ தொகுத்‌ தமைத்தனர்‌. பிற்காலத்‌ 
தில்‌ தோன்திய ல ூல்கள்கூட, ஒருவர்க்கு மேற்பட்ட 
புலவர்களால்‌ இயத்தப்‌ பெற்றவை. இசாமாயணம்‌, 
காஞ்சிப்‌ புசாணம்‌, கோளத்திப்‌ புசாணம்‌, ஈல்லாப்‌ பிள்ளை 
பாசதம்‌-இவை பனைத்தும்‌ இருவர்‌ இருவர்‌ செர்த்து செய்‌ 


கதவையே. 


இவைகஃ&ப்‌ போலவே,:பல வேறு புலவர்களால்‌ பாடப்‌ 
பெத்த பாடல்களை, அவற்‌.மின்‌ கதை யொப்புமை கருதித்‌ 
தொகுப்பின்‌, ௮த்‌ தொகுதி ஒரு சதையைத்‌.தொடக்க)த்தி 
லிருக்‌து இறுதி வசை ௯.௮ முடிக்கும்‌ காவியமாய்‌, இயங்‌ 
கும்‌ தன்மையைப்‌ பெறும்‌. இவ்வாறு தோன்திய காவியங்‌ 
களை மே னாட்டார்‌ இயற்கைக்‌ காவியங்கள்‌ அல்லது. 
தொகுப்புக்‌ காவியங்கள்‌ எனக்‌ கூறுகின்றனர்‌. பண்டைக்‌ 
கரலங்களில்‌ இத்‌ தகைய காவியங்கள்‌ எவ்வாறு தோன்றி 
யிருக்கும்‌ என்பதை, அ௮ணிமையில்‌, பின்னிய காட்‌ ட,அிஞர்‌ 

ு 
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டாக்டர்‌. லொன்னாரட்‌, காட்டுப்‌ பாடல்களைத்‌ இரட்டிக்‌ 
தாம்‌. ஓசடி. கூடச்‌ சேர்க்காமல்‌, அவைகளைக்‌ கொண்டே 
“சாலவேலம்‌' என்ற காவியத்தை அமைத்திருப்பதைக்‌ 
கொண்டு ஒருவாது அதியலாம்‌. ஈம்‌ “தகடூர்‌ யா த்திசை'யும்‌ 
அரு ௮! க ச்‌. பும்‌, 

இத்‌ தகைய தொகுப்புக்‌ காவியமாகவே இருந்திருக்க 
வேண்டும்‌. ௮ஃ&து இடை யிடையே உசை நடை விரவப்‌ 
பெத்திருக்கது. ௮வ்‌ வுசை ஈடை, தொகுத்தோன்‌ கதைத்‌ 
தொடர்பை விளக்க எழுதிய ?ப்புக்களாக இருக்க 
கி சேப்‌ (முறியாத (5 


வேண்டும்‌. 


தொகுப்புக்‌ காவியங்களைப்போ லன்‌.௮ி, ஓசே ஆரிய 
சால்‌ இயற்றப்‌ பெற்ற காவியங்களை, மே னாட்டார்‌ கலைக்‌ 
காவியங்கள்‌ அல்லது இலக்கியக்‌ காவிபங்கள்‌ எனச்‌ கூறு 
கின்றனர்‌. கலை வளர்ந்து, அதன்‌ பல அறைகளுக்கும்‌ 
இலக்கணங்கள்‌ வகுக்கப்பெற்ற பின்‌ தோன்றிபவை யாகை 
யால்‌, அவை ௮ப்‌ பெயர்‌ பெறுகின்றன. அவை, காலத்தால்‌ 
முற்பட்ட இயற்கைக்‌ காவியங்ககாத்‌ தமக்கு வழிகாட்டி 
களாகக்‌ கொண்டு, அவற்றின்‌ அமைப்பு முறையையே 
தழுவி, ஆனால்‌, அவற்றுள்‌ சிதைந்து காணப்படும்‌ இரைவு, 
சிறர்து காணப்படும்‌ முறையில்‌ அமைச்‌ திருக்கும்‌. 


காவிய இலக்கணத்தை, மேனாட்டில்‌, முகன்‌ முகலாக 
வகுத்‌ தமைத்தவர்‌ அரிஸ்‌ தோத்தல்‌, அவர்‌, தம்‌ இலக்‌ 
கணத்தை எழுக, இலக்கியமாய்‌ இருக்‌ சுவை ஹோமரின்‌ 
ஒதூஸியமும்‌, ஈலியதும்‌. இவ்‌ விரு பெருங்‌ காவியங்களை 
வழிகாட்டிகளாகப்‌ பெற்‌ விருக்ததோடு, மிஸ்‌ 2 தாக்கலின்‌ 
கொள்கைகளையும்‌ அஜிக்திரும்‌ ததால்‌, இலத்தின்‌ கவி, வர்‌ 
ஜில்‌ ௮ருளிப கலைக்‌ காவியமாகிய 'ஏனதம்‌' உலக்‌ இறந்த 
தொன்றுகக்‌ கருதப்படுகிறது. இவைக எனைத்திற்கும்‌ பின்‌ 
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தோன்தியதால்‌, மில்கனுடைய “சுவர்க்க நீக்கம்‌' சல இறப்‌: 
பியல்களை அதிகமாய்ப்‌ பெற திருக்கிறது. ( 

ஈம்‌ தகடூர்‌ யாத்திசையின்‌ ௮மைப்பு முறையைப்‌ பற்றி, 
நார மொன்றும்‌ அ.தியக்‌ கூடிய நிலையில்‌ இல்லை. தொல்காப்பி 
யர்‌, செய்யு ஸியலில்‌, பல இிறப்பட்ட கவிதைகளைப்‌ பத்‌.அிப்‌- 
பேசுகிழுசே யொழிய, அவற்றின்‌ அமைப்பு முறைகளைப்‌: 
பற்தி3யோ, கதைகளின்‌ இலக்கணங்களையோ கூருமற்‌ சென்‌ 
திருப்பது, ௮க்‌ காவியத்தின்‌ அமைப்பு முறை பாசாட்டத்‌ 
தகக பண்புகளை யபுடையதாய்‌ இருக்திருக்காது என்று 
எண்ணத்‌ சாண்டுகிறது. இதனால்‌ சிலப்‌ பதஇிகாசத்திற்கு, 
வழிமாட்டியாய்‌ இருக்இருக்கக்‌ கூடிய பெருங்‌ காவியமோ, 
அல்லது இலக்கண நால்களோ இல்லை எனக்‌ கூறலாம்‌, 
இருப்பினும்‌, இதன்‌ அமைப்பு முறை, மேனாட்டார்‌ உல 
இற்‌ திற தவை எனப்‌ பாராட்டும்‌ காவியங்களின்‌ அமைப்பு 
முறைகளுக்கு உயர்ர்‌ சதாகவே இருக்கிற. 


ஒர்‌ ஒப்பற்ற தலைவனுடைய சரித்தித்தை, முதலி 
லிருந்த முடிவு வசைக்‌ கூறுவ காவியத்தின்‌ ௮டி.ப்படைப்‌: 
பண்பு.சாடகங்களைப்போல்‌ இவைகளுக்குக்‌ கால வசையறை 
பற்திய ஈட்டுப்பாடுகன்‌ ஒன்றும்‌ இல்லை. படி.ப்பவசைச்‌ 
சோர்வடையச்‌ செய்யாச அளவுக்கு இவை . சதையை 
விரிவாகப்‌ பபருக்இக்‌ கூறலாம்‌. நிகழ்ச்சிகளின்‌ உண்மை, 
காலத்தைக்‌ குறுக்கிக்‌ சாட்டாமல்‌, உள்ளவாறே உணர்த்த. 
லாம்‌. ஆனால்‌, காரண காரியத்‌ கொடர்பு இதையாமலும்‌, 
கதையின்‌ முதல்‌ ஈடு இறுதிகள்‌ படிப்பவர்க்கு எளிதில்‌ 
புலனாகும்படியும்‌ அமைக்‌ திருக்க வேண்டும்‌. 

கவி, தம்‌ கூற்தில்‌ சதையைக்‌ கூதிள்‌ செல்வா சாசை: 
யால்‌, காவியங்களின்‌ நடை, ஓசே தன்மையுடையதாய்‌, 
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இழுமென்‌ மொழிகளால்‌ இயன்றதாப்‌ இருக்கவேண்டும்‌... 
காடகங்களில்‌, பாத்திசங்கள்‌ பேசுவதால்‌, அவற்தின்‌ உடை. 
யில்‌ பாத்திரங்களின்‌ நிலைக்குத்‌ தக்க.மாறுதல்கள்‌ இருப்‌: 
பதே சறக்கது. தலைவ சொழிந்த பிற பாக்இசங்கள்‌ பிசா 
கிருத! மொழியிற்‌ பேசுவதாகக்‌ கற்பிப்பது வடமொழி 
வழக்கு. மே னாட்டார்‌ பாத்திரத்துக்கு தக்கபடி செய்யுள்‌: 
நடையையோ, வ௪ன நடையை3யா கையாள்வது வழக்‌: 
கம்‌. காவியங்களில்‌ ஆரியர்கள்‌ பாத்திரங்களைப்‌ பேச்‌ 
வைத்தாலும்‌, ௮ப்‌ பேச்சுக்கள்‌ ஆசிரியரின்‌ நடையிலேயே 
அமைந்திருக்க வேண்டுமே யொழிய, பாத்திரக்களின்‌ 
கடையில்‌ இருக்கக்‌ கூடாது. 


தலைவனுடைய சரிதையை, முதலிலிருக்து முடிவு: 
வரைக்‌ கூறவேண்டும்‌ என்ற கட்டுப்பாட்டைக்‌ கருத்துட்‌ 
கொண்டு, அவன்‌ வாழ்க்கையில்‌ நிகழ்ந்த நிகழ்ச்சிகள்‌ 
அனைத்தையும்‌ சத்இிரிக்கக்‌ கூடாது. அவ்வாறு செய்யின்‌, 
௮௮ சரித்திரமாய்த்‌ திகழுமே யொழிபக்‌ சாவிய மாகாது.. 
தலைவனுடைய வாழ்க்கை எப்‌ படிப்பினையைப்‌ புகப்டு 
கிறதோ, அதை வற்புஅத்துவகற்குஹண இன்றிபமையாத: 
அவன்‌ வாழ்க்கையின்‌ நிகழ்ச்செகா மட்டுமே காவியம்‌ 
சித்திரிக்க வேண்டும்‌. ஒருவன்‌ வாழ்க்கை, ஒன்றத்கு மேத்‌. 
பட்ட படிப்பினைகளை அ .திவிக்கக்‌ கூடியதா யிருப்பின்‌, ஆசிரி 
யன்‌, ௮வத்அள்‌ தனக்குப்‌ பிடி.த.ச ஒன்றை மட்டும விளக்‌ 
கும்‌ முறையில்‌, கதையைச்‌ கூறவேண்டும்‌. பல படிப்பினை 
கள்‌ ஒப்பச்‌ சிறப்பிக்கப்பட்டிருக்‌ தால்‌, படி.ப்.பவ ர்கள்‌, அவற்‌ 
ள்‌ எதற்கும்‌, ௮தற்‌ குரிய சனிச்‌ சிறப்பையோ, பெருமை. 
யையோ அளிக்க முன்‌ வசமாட்டார்கள்‌. இதனால்‌, ஆசி 
யன்‌, தான்‌ வற்புறுத்த விரும்பியதைச்‌ செய்ய மூடியாமல்‌ 
தோல்லி யடைவான்‌. தான்‌ எடுத்துக்‌ கொண்ட பொருள்‌ 
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ஒன்றே, உலகத்தில்‌ மிக மிகச்‌ சறந்தது என்று ௧௫௬௮ 
முறையில்‌, அதை வற்புறுத்துவ?த காவிய ஆரியன்‌ 
கடமை. ஒன்றே செய்யவும்‌ வேண்டும்‌; அதை கன்றே 
செய்யவும்‌ வேண்டும்‌' "என்பது, காவிய ஆரியன்‌ புறக்‌ 
ஈணிக்கக்‌ கூடாத விதி. 


காவியங்கள்‌, கதைகளை, அவற்தின்‌ இயற்கையான 
முடிவு வரைபில்‌ கூ.றவேண்டு மாகையால்‌, அவை இன்ப முடி 
வுடையனவாக இருக்கவேண்வெஅ இன்‌ அியமையாததாகின்‌ 
ற. சதைகள்‌ துன்பத்தில்‌ முடிந்தால்‌, படி.ப்பவர்க்கு, 
“காம்‌ .செய்யும்‌ முயத்ககள்‌ அனைத்தும்‌ அன்பமடை 
வ.தற்கே போலும்‌' என்ற எண்ணம்‌ எழும்‌. இதனால்‌, அவர்‌ 
கள்‌, தங்கள்வாழ்க்கையில்‌ 9வறப்படைவார்கள்‌. மக்களுக்கு 
மூழ்‌ ச்யெளிப்பதோடு, அவர்களை ஈல்வழிப்படுத்தலும்‌ 
இலக்கியத்தின்‌ நோக்கமாகையால்‌, காவியங்கள்‌ இன்ப 
நூடிவுடையனவாக இருப்பத சிறப்‌ புடையது. 


! உயர்ந்த தலைவனுடைய சரிதையை, மிக விரிவாக, 
முடிவு வசையில்‌ கூறும்‌ காவி.பங்கள்‌, அவன்‌, தன்‌ வாழ்க்கை 
மில்‌ ஈடுபடும்‌ பல துறைகளையும்‌ பற்றிப்‌ பேசும்‌ வாய்ப்புக்‌ 
கிடைக்கப்‌ பெறுகின்றன. ஆகவே, அவை, ௪மூக இலக்கியன்‌ 
களாகக்‌ கருதப்படுகின்றன. எல்லையைப்‌ பற்றிய கட்டுத்‌ 
இட்டங்கள்‌ இல்லையாகையால்‌, காவியங்கள்‌, அவைகள்‌ 
எழுத்த காலத்திருந்த ௪மூக நிலை, அரசியல்‌, கலை வளர்ச்சி, 
நாகரிகம்‌, தொழில்‌ மம்பாடு முதலியவைகளைப்‌ பற்றிப்‌ 
பேசுவதைப்‌ படிப்பவர்‌ விரும்புவர்‌. ஆகவே, ௮லை, தாம்‌ 
எழுக்த காலத்திய சமுதாயத்தின்‌ சரித திரங்களாகவும்‌, 
அக்‌ கால உலகத்தைச்‌ இத்திரிக்கும்‌ அழியாச்‌ இத்திசங்‌ 


களாகவும்‌ அமைச்‌ இருக்க வண்டும்‌. 
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இசைவு 


தாட்டியக்‌ கட்டுசையை, ஈம்மவர்‌ ஐந்து பகுதிகளாகப்‌ 
பிரித்து வழங்கினர்‌. சந்தி என்னு கூறப்படும்‌ முளை, காத்து. 
௧௬, விளைவு, துய்த்தல்‌ என்ற இப்‌ பிரிவுகள்‌ ஈரடகங்களுக்‌ 
கும்‌ பொருக்தும்‌. இவைக£ப்‌ போலவே, காவியக்‌ கதை 
களை முதல்‌, ஈடு, இறுதி என்று மூன்றாகப்‌ பிரித்‌,து வழங்கு 
வா மசபு. நாடகங்களின்‌ ஜக்து பகுதிகளும்‌, காவியம்‌. 
கவின்மூன்று பகுதிகளும்‌, ஒன்றோ டொன்று காசண காரி 
யத்‌ தொடர்புடையனவாய்‌ இருக்க வேண்டும்‌. இரு பகுதி 
களைப்‌ பிணைக்கும்‌ தொடர்பை, ஈம்மவர்‌ சக்தி என்று 
வழங்கினர்‌. எல்லாப்‌ பகுதிகளும்‌, சந்தி இறக்கப்‌ பெற்று. 
ஈடப்பது இசைவு (மார்$;$) என இங்குக்‌ குமிப்பிடப்படு 
இறது. ்‌ 


தனித்தனி இயங்கக்‌ கூடிய மணிகளை, அவற்றின்‌ 
ஊடே செலுத்தப்பட்ட நூல்‌, ஓன்று சேர்த்து, அலை 
களின்‌ கூட்டத்துக்கு ஆரம்‌ என்ற வடிவையும்‌, தன்மை 
யையும்‌ அளிக்கிறது. அதைப்‌ போலவே, இசைவும்‌ பல 
நிகழ்ச்செளை ஒன்றாகக்‌ தொகுத்து, அத்‌ தொகுப்புக்குக்‌ 
கதை என்ற வடிவத்தையும்‌, தன்மையையும்‌ தருகிறது. 
சிக்‌. தாமணியைப்‌ போன்ற ஸமூூல்களில்‌, ஒரு தலைவனுடைய 
வாழ்க்கையில்‌ நிகழ்ச்‌ எல்லா நிகழ்ச்சிகளும்‌ விவரிக்கப்‌ 
படுகின்றன. இவைகளுக்குள்‌ தொடர்பை ஏற்படுத்துவது, 
அவை யனைத்தும்‌ ஒரு தலைவனோ தொடர்புடையவை 
என்ற எண்ணத்தாலைதான்‌ இத்‌ தகைய தொடர்ப இலச 
எனக்‌ கருதப்படாது. இக்‌ கதைகள்‌ பயனைக்‌ கருதாமல்‌ 


அடுக்கி வைக்கப்பட்ட செக்கற்‌ குவியலை ஒத்‌. தவை. 


த்‌ லலப்பதிகாரம்‌ 


ட க்தை நிகழ்ச்சிகளைக்‌ கோவைப்படுத்தி, அக்‌ காவை 
டின்‌ ஈ$ி காயகமாகிய ஒரு பொருளை விளங்க வைப்பது 
இசைவு. கற்கள்‌, வீட்டின்‌ உருவத்தைப்‌ பெறும்படி அடுக்கப்‌ 
பட்ட பின்‌, அவற்னால்‌ இயன்ற வடிவத்திற்கு, அழகு ஏற்‌ 
படுகிற. அதனால்‌, பிறா பயனடையக்‌ கூடும்‌ என்ற 
எண்ணம்‌ தோன்றுகிறது. ௮து மக்களால்‌ விரும்பப்படும்‌ 
கன்மையைப்‌ பெறுகிறது. இவ்வாறே நிகழ்ச்கெளின்‌ 
தொகுப்புக்கு ஒர்‌ எழிலுடைய வடிவத்தைக்‌ தக்து, நடுப்‌ 
பொருளாஇப பயனை.யளித்து, படிப்பவர்‌ மனத்தைப்‌ பற்‌ 
ஐச்‌. செய்வது இசைவாகையால்‌, ௮3 காவியக்‌ சதை 


களுக்கு மிக இன்‌ அியமையா,த.து. 


கண்ணகி கடவுட்‌ டன்மை பெத்றதை விளக்குவ?த 
சிலப்‌ பதிகாரத்தின்‌ கோக்கம்‌. இக்‌ கோக்கம்‌ முற்றுப்‌ பெறு 
வதற்கு இன்தியமையாத நிகழ்ச்சகெள்மட்டுமே ௮க்‌ கதை 
மில்‌ இடம்‌ பெற்.திருக்கின்றன. (நெஞ்சை பள்ளும்‌ சலப்‌ 
பதிகாரம்‌' எனக்‌ கவியாசர்‌ பாசதியார்‌ இதைப்‌ பாசாட்டி 
யிருப்பது, இசைவு சிறந்து விளங்கும்‌ இதன்‌ இயல்பு 
கருதியே! ஒளி மிக்க மணிகளைப்போல்‌ தனித்‌ தன்மையும்‌, 
பொருட்‌ செறிவும்‌ பெற்த பகுதிகளும்‌, ௮ம்‌ மணிகளா , 
லாகிய ஆசம்போல்‌, ௮ப்‌ பகுதிகளின்‌ தொகுதியும்‌ ஈடில்‌ 
லாத எழிலையும்‌, நடுப்பெசருளை ஈன்கு விளக்கும்‌ தன்மை 
யையும்‌ பெறும்படி அவற்றை இயக்கும்‌ இதன்‌ இளைவு 
மாட்சியை எண்ணியே அவர்‌ இக்‌ நூலை 'மணியாசம்‌' என 
மஇத்தார்‌. 
கண்ணகியின்‌ உயர்வை உணர்ந்து கொள்ளுவதற்கு 
அடிப்படையாக, அவள்‌ யார்‌? எச்‌ தகைபவள்‌?'' என்று 
தெரிந்து கொள்ள '2வண்டுவது இன்றியமையாதது. இக்‌ 


ஞ்‌ 
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கேள்விகளுக்கு விடை யளிப்பனு மங்கல வாழ்த்து. இலக்‌ 
குமியின்‌ எழிலையம்‌, அருந்ததியின்‌ கற்பின்‌ இறத்தையும்‌ 
பெற்று, புகார்‌ நகசப்‌ பெண்களால்‌ போற்றப்பட்ட இறப்‌ 
புடைய கண்ணகியின்‌ இல்‌ வாழ்க்கை இன்பம்‌ மலிக்ததாப்‌, 
அதம்‌ வளர்க்கும்‌ பான்மையதாய்‌ இருந்தது என்று பனை. 
யறம்‌ அறிவிக்கன்ற து. 


மாசற்ற மனை யறத்தை மெற்கொண்ட மகளிர்‌ 
பலரும்‌ பாசாட்டத்தக்க முறையில்‌ அதை நடத்திக்‌ 
காட்டுவது பலருக்கும்‌ கூடுமல்லவா£? சண்ணசஇியின்‌ 
இல்‌ வாழ்க்கையைக்‌ தொடர்ந்து இத்தியித்றுக்‌ 
கொண்டு போவதால்‌ பயனில்லை. அகவேதான்‌, மனை 
யதத்தில்‌ சதை மாறுக லடைஇதெது. மிக்க மூழ்‌79 
யுடன்‌ இருத்த கண்ணகி, பிரிவுத்‌ துயசால்‌ மிக வருந்‌ 
தினைள்‌ என்பசை, அவள்‌ மனையறத்தைக்‌ கூழஜிய 
வுடனே கூறுவது ஏற்புடைய தன்று. அடிகள்‌, மாதவியின்‌ 
அழகையும்‌, அவள்‌ தேர்‌ ச்சியையும்‌ விவரித்‌அவிட்டு, ௮வளை 
ஈம்‌ மனக்‌ குளிச நாட்டியமாடச்‌ செய்த பின்னர்க்‌ கோவ 
லன்‌, கண்ணகியை விட்டு நீங்கியதைக்‌ கூறுகிறார்‌. கண்ணகி 
யின்‌ இல்வாழ்க்கையைத்‌ தொடர்ந்து இத்திரிப்பதால்‌ 
௮ வளை மக்களினும்‌ உயர்ந்தவளாகக்‌ காட்ட முடியாது 
என்ற காரணத்தாலேயே, கதைப்‌ போக்கில்‌ இம்‌ மாறுதல்‌ 
ஏற்படுகிறது. 


. மீகாவலன்‌ பிறிவு, கண்ணகிக்குக்‌ அன்பத்தைக்‌ தத 
தேனும்‌, அவன்‌ உயர்வுக்குக்‌ காரணமான மன வுறுதியைக்‌ 
தோற்றுவித்து, வளர்த்தது அதுவே. வாழ்க்கையில்‌ ன்‌ 
பழமும்‌ உண்டு என்த அறிவும்‌, அதைப்‌ பொறுத்‌.தக்‌ கொள்‌ 
ளும்‌ ஆற்றலும்‌ அவன்‌ பிரிவால்‌ கண்ணகி பெற்ற பயன்‌. 


06 இலப்பதிகாசம்‌ 


பொறுமை மனத்திண்மையாக மாறத்‌ அன்பம்‌ நீட்டித்‌ 
இருக்கவேண்டும்‌. தகவே, அடிகள்‌, கண்ணகி தனித்‌ 
இருந்து காலத்தின்‌ எல்லையை ஈமக்‌ குணர்த்த, ௮௧ 
காலத்து நிகழ்க்து நிகழ்ச்சிகளை விவரிக்க சான்கு கதை: 
ளைச்‌ செலவழித்திருப்பதோடு, இவற்றில்‌, ஓரிடத்தில்‌ 
மட்டுமே-இக்திச விழா இறுதியில்‌-௮வள்‌ பெயசைக்‌ குறிப்‌ 
பிட்டி. ௬க்கிளூர்‌. ்‌ 
கோவலன்‌, மாதவியோடு காலங்‌ கழிப்பதாகமவ்‌, சதை 
தொடர்ந்து ஈடப்பதாலோ, அல்லது முடிவதாலோ 
சகண்ணூயின்‌ உயர்வை வெளிப்படுத்த முடியாது. அவன்‌ 
பிரிவால்‌ ௮வள்‌ மன வுற௮ுதி பெற்றது உண்மையே. ஆனால்‌ 
அவள்‌ அதைப்‌ பெந்திருக் தாள்‌ என்பதைக்கூட, ஈசம்‌ 
அவன்‌ திரும்பி வந்த பின்னசே அதிதிறோம்‌. ஆகவே, 
பிரிவைப்‌ போலவே, அவன்‌ வருகையும்‌ சதைக்கு மிக 
இன்‌ நியமையா ததாய்‌ இருக்கிறது. தேவர்‌இக்கு :பி டன்ன! 
என அவள்‌ அளித்த விடையின்‌ விரைவும்‌, கோவலனைச்‌ 
 லம்புள கொண்ம்‌' என்று கூழு, மாதவியினிடமே 
.. இருப்பியனுப்ப முற்பட்டஅம்‌ அவள்‌ மன வுறுதி அதிசயிக்‌ 
கத்‌ தக்க அளவுடைய எனக்‌ காட்டுகின்றன. காடு காண்‌ 
காதை தொடங்கி, அடைக்கலக்‌ காதை முடிய, நிகழும்‌ 
நிகழ்ச்சிகள்‌ அனைத்தும்‌, கண்ணகியின்‌ பெருமையை 
உணர்த்துவனவாகவே அமைந்திருக்கன்றன. இப்‌ பகுதி 
யால்‌ அவள்‌ பொறுமையின்‌ : அளவும்‌, அவள்‌ கோவல 
னிடத்துக்‌ கொண்டிருந்‌.த-அன்பின்‌ எல்லையும்‌ வெளிப்படு 
இன்றன. (பொன்னே, கொடியே, புனைபூங்‌ கோதாய்‌' 
எனப்‌ பாசாட்டப்‌ பெறுவதற்கு, அவள்‌ முற்றிலும்‌ த்குதி 
புடையவளே என்பதை இப்‌ பகுதியே விளக்கக்‌ காட்டு. 


கிறது. 
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சதைக்‌ தொடக்கத்தில்‌ ௮.ிர்‌ இருந்ததை விட, இப்‌ 
பொழுது எண்ணகியைப்‌ பற்றி அதிகமாய்‌ ௮திந்துகொண் 
ட.ருக்கிரோம்‌ என்பது உண்மையே, ்‌ 
“இவளொ, தொங்கச்‌ செல்வி! குடமலை யாட்டி! 
தென்தமிழ்ப்‌ பாவை செய்ததவக்‌ கொழுச் து! 
ஒருமா மணியாய்‌ உலகிற்கு ஓங்கயெ ள்‌ 
இருமா மணி!...... ர்‌ பதம (12 ்‌ 47-50] 
“கற்புக்கடம்‌ பூண்ட இச்‌ தெய்வ மல்லால்‌ 
பொத்புடைக்‌ தெய்வம்‌ யாங்கண்‌ டிலமால்‌!! 

(12: 1498-2 
எனத்‌ தெய்வ முற்ற சாலினியும்‌, தவவுருக்‌ தாங்கிடிருஈ௬ 
கவுந்இயடிகளும்‌ கூறியவை ஈம்‌ காதுகளில்‌ ஒலித்துக்‌ 
கொண்டிருக்கின்றன. இருப்பினும்‌, இவகக்‌ கடவுட்‌ 
டன்மை பெற்றவளாக எப்படிக்‌ கருதுவது 2 இப்‌ பகுதி 
யோடு கதை முடிந்திருக்‌ சால்‌ கோவலனைப்‌ போல்‌, 

(நாணின்‌ பாவாய்‌! நீணில விளக்கே! 
கற்பின்‌ கொழுந்தே! பொற்பின்‌ செல்வி!!! 

(16 : 99-1) 
எனப்‌ பாமாட்டுவதோடு காமும்‌ நின்றுவிடுவோம்‌. சாலினி 
யும்‌, சவுந்தியும்‌ கூ.தியவை, அடிகள்‌, அவளை இலக்குமிக்கும்‌, 
அருக்ததிக்கும்‌ ஒப்பிட்டுக்‌ கூறியதைப்‌ போன்ற பாசாட்‌ 
டுசைகளே யன்றிப்‌ பொருளுசைக ளாகமாட்டா எனவே 
முடிவு செய்வோம்‌. 

கண்ணகியின்‌ பெருமையையும்‌, குணச்‌ சிறப்பியல்பூ. , 
காயும்‌ வெளிப்படுத்‌இக்‌ காட்டும்‌ வாயிலாய்‌ அமைத்து 
இப்‌ பகுதியால்‌, அவளிடம்‌ கூடி கொண்டிருந்த ஒரு. 
பாசாட்டத்தக்க பண்பு வெளிப்படுகிறது. கோவலன்‌ 
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அருகில்‌ இருக்கும்‌2 பாது, ௮வள்‌,. தன்‌ சனித்‌ தன்மையை 
வெளிச்‌ காட்டு இல்லை; ஆற்றல்களை அடக்கக்‌ கொள்ளு 
கிறாள்‌. 2தவக்கிக்குப்‌ (பி டன்று' எனச்‌ செரல்லியவள்‌, 
மதசைக்குப்‌ புறப்பட்ட பொழுது மணிவண்ணன்‌ கோயிலி 
அம்‌, சமண சுலாதலத்திலும்‌ கொழுதாள்‌. தேவசாட்டி, 
தன்னைப்‌ பகழ்ச்துசைத தபோது, ௮வள்‌ கோவலன்‌ பெரும்‌ 
புறத்தில்‌ ௨டங்கக்‌ கொண்டாள்‌. . இவற்றால்‌, அவனுடன்‌ 
இருக்கையில, ௮வள்‌ “கையுங்‌ காலுச்‌ தூக்கத்‌ அ்கும்‌ 
ஆடிப்‌ பாவையே” ஒன்று விளங்குகிறுள்‌. அவள்‌ 
உயர்ை வெளிப்படுத்தக்‌ தோன்றிய ரலின்‌ போக்‌ 
கென்னை? அவன்‌ இருக்கும்‌ வசை, ௮வள்‌ பெருமை வெளிப்‌ 
படாது என்பது உறுதி. 


கண்ணகை உயர்க்தவளாகக்‌ காட்டுவதற்குக்‌ கோவ 
வனை அப்புறப்படுத்தியே யாகவேண்டும்‌ என்பதை மீண்‌ 
டும்‌ ஒரு முறை உணர்கிமோம்‌: அதை எவ்வாறு செய்வ? 
அவன்‌ அவளை விட்டுப்‌ பிரிக்து சென்றதாக ஏற்கெனவே 
ஒருமுறை கூறியாய்விட்டது. *அயலூருக்கு ௮வன்‌ விரும்பி 
அழைத்து வந்தான்‌; அங்கு வர்தபின்‌, அவரைத்‌ அதர்‌, 
தான்‌' என்று கூறுவ இயற்கைக்கும்‌ இசைந்கதாக இருக்‌ 
கா. அவனை எவ்‌ வழியில்‌ அகற்றுவது 2 இவ்வாறு ஈம்‌ 
மைக்‌ சவற்சிக்‌ காளாக்குபவன்‌, கண்ணகியின்‌ பெருமை 
வெளிப்பட வொட்டாமல்‌ தடை செய்பவன்‌, இறந்‌ 
தொரழிக்தால்‌ ஈம்‌ கவலை தீர்க்னுவிடும்‌ என்று எண்ணத்‌ 
தோன்றுகறஅ. ஈம்‌ முயற்சி யின்ியே அவன்‌ இதத்து 
விடுவது ஒரு வகையில்‌ விரும்பத்‌ தக்க2த! ஆனால்‌ முப்‌ 
பொழுதும்‌ ஈம்‌ கவலை நீங்காதே! அவன்‌ இததான்‌ என்று 
கேட்டதும்‌, கண்ணகியும்‌ இறந்து விடுவாள்‌. அவளை 
உயர்க்தவளாகக காட்டுவது எப்படி £ 
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கோவலன்‌ இருப்பதும்‌ ஈமக்குக்‌ கவலையைத்‌ தரு 
இறது; அவன்‌ இறப்பதும்‌: உதவி யளிப்பதாயில்லை. மனிதர்‌ 
இறப்பதத்குக்‌ காரணம்‌ கூற வேண்டாமாயினும்‌, இச்‌ 
சமயத்தில்‌ கோவலன்‌ இறக்ததாகக்‌ கூறினால்‌, படிப்பவர்‌ 
அதை ஊழின்‌ விளைவாசுக்‌ கருதுவார்கள்‌. கண்ணகி, ஊழை 
வெற்‌றி கொண்டசை வற்புறுத்த எழுந்த தலில்‌, அதன்‌ 
வலிமை விலகச்‌ கொணாதது என அுஜிவுறுத்துவது அழ 
காகுமா 2 இதனா லன்ஜனோ அடிகளும்‌, பனராபதித்‌ தெய்‌ 
வம்‌, அவன்‌ கொலைக்குக்‌ காரணம்‌ அலன்‌ ஊமழ்வினையே. 
என்று கூறுவதை, அசசன்‌ அதற்குப்‌ பொறுப்‌ பேற்றுக்‌ 
கொண்டு, ௮ப்‌ பிழைக்குப்‌ பரிசாசமாக இறக பின்னர்க்‌ 
கூறுகின்றார்‌. 


கோவலன்‌ கொலைப்படுவது ககக்கு எவ்வளவு 
இன்‌ தியமையாதது என்பது மேழ்‌ கூ.ி.டவறரால்‌ விளங்கு 
இன்த. ௮வன்‌ மஅசைக்கு வசாதிருக்தரல்‌, கொலைப்பட்‌ 
டிருக்க மாட்டான்‌. புகார்‌ நகசக்தில்‌ அவனைக்‌ கள்வனாசக்‌ 
கருதக்கூடியவரும்‌ இருப்பரோ 8 விதி உடத்தால்‌ அவன்‌ 
கொலைப்பட்டிருப்பினும்‌, மாக ரய்கன்‌ முதவியோர்‌ இருப்‌ 
பதால்‌ சண்ண௫ அவனை இழர்ததால்‌ படம்‌ ௮வஇ சத்றுக்‌ 
குறைக்ததாகவே இருக்கும்‌; அவள்‌ பருமை வெளிப்பட்‌ 
டிருக்கவும்‌ வாய்ப்பு இருந்திருக்காது. ஆகவ, கொலை 
யைப்‌ போலவே, மதுசைக்கு வந்ததும்‌, வழக்காட வாய்ப்‌ 
பேற்படும்படி குற்றஞ்‌ சாட்டப்பட்டதும்‌, கதைக்கு 
இன்‌ தியமையாதவைகளே எனச்‌ தெமிசன்தன. 


இதுவசைக்‌ சண்ணகியைப்‌ பிதர்‌ புகழ்க்‌ கெட்டு வர்‌ 
தோம்‌. அன்பமாலை தொடக்கக்‌ கட்டுசை காதை முடிய, 
அவள்‌ உயர்வை நாம்‌ சட்புலனாப்‌ ௮திடம்‌ முறையில்‌ பல 
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நிகழ்ச்கெள்‌ : 2தெ.நிரிக்கப்படுகன்றன. பகலவன்‌ பேசியது, 
கோவலன்‌: உடல்‌ உயிர்‌ . பெற்தது, மதுசை எரிந்தது, 
மஅசாபதித்‌ தெய்வம்‌ வநதத: இவையனை தம்‌, கண்ணகி 
மனி நிலையைக்‌ கடந்தவள்‌ என்பதை :வற்புறுத் துன்‌ 
றன. மனுசாபதி சண்ணடியை அடக்க வொடுக்கத்‌.துடன்‌ 
.அணுகுவதைக்‌ காண, ௮ வள்‌ உயர்வின்‌ பெருமை அளவு 
கடக்தது என அ௮.லிகி£றோம்‌.. வானவர்‌ வக, அவளை விண்‌ 
ணுலகுக்கு அழைக்அச்‌ சென்றது, கதையின்‌ இயற்கையை 
இறந்த நிக( ழ்ச்சிகளுக்கு, முடிபோன்றது. சண்ணக௫ியின்‌ 
பெருமை தேவர்களாலும்‌ பாசாட்டப்படும்‌ பண்புடையது 


எனத்‌ தெரிகிறது, 


அடிகள்‌, ௧௯ ௪யை மதுசைக்‌ காண்டத்தோடு முடித்து 
லிட்டிருந்தாசானால்‌, சண்ணகி அடைக்க உயர்வின்‌ மாண்பு 
கம்‌ மனத்தில்‌ நிலைத்து நின்‌ திருக்காஅ; அதை நாழு 
மடைய முயலவேண்டும்‌ என்ற எண்ணமும்‌ எழாது! 
கொலை தொடக்கி நிகழ்ந்தவை யனைத்தும்‌ எதிர்பார்த்‌: 
இருக்க முடியா கவை-இயற்கையை யிறக்சவை யாகையால்‌ 
இவை ஈம்‌ மனத்தில்‌ திகைப்பையும்‌, '௮இசயத்தையும்‌ 
தோற்றுவித்கன. ஆகவே, கண்ணகி விண்ணுலகு ௦ சென்ற 
காட்சியை நாம்‌ கண்டபோது, கட்ணெட வராய்‌ இருந்‌ 
தோம்‌. கட்டுச்‌ களர்ந்தவுடன்‌, இதுவசை நிகழ்ச்‌ தவை உலக 
இயற்கையைக்‌ கடந்தவை யாகையால்‌, இவத்னால்‌ மனிதன்‌ 
இறை நிலையை எய்‌ த முடியும்‌ என்ற படிப்பினை, கொள்கை 
யளவில்‌ ஒப்பக்கூ௨யதே யன்‌தி உண்மையில்‌ இவ்‌'வண்ணம்‌ 
நிகழாது என்ற எண்ணம்‌ தோன்றும்‌. 'இத்‌ தகைய எண்‌ 
ணத்தைத்‌ தோற்றுவிப்பது கதையின்‌ கோக்கத்துக்கு 
தேர்மானுன தாசையால்‌, இது தோன்மும லிருப்பதற்காக 
அடிகள்‌ வஞ்சிக்‌ காண்டத்தை எழுதினார்‌. 


இசைவு : $01 


கோவலன்‌ கொலைக்குப்‌ பின்னர்‌, காம்‌ இப்‌ பெளதிக 
உலக இயற்கையைக்‌ கடச்த கோட்பாடுகளால்‌ இயல்கும்‌. 
வேறோ ரலகத்தில்‌ இயங்கி வந்தோம்‌. அச்‌ நிலையில்‌ நாம்‌ 
கண்ட நிகழ்ச்சிகள்‌ அணைத்தும்‌ உண்மையே. ஆனால்‌ இப்‌ 
பொழுது மனத்தை மயக்கும்‌ மலைக்‌ காட்டுகளுக்‌ கடையே, 
சாகரிக முஇர்ச்சியோ, அறிவு வளர்ச்சியோ சிறிது மற்த 
குறப்‌ பெண்கள்‌ கிள்‌௯ாயோட்டும்‌ சூழ்நிலையில்‌ இருக்கும்‌ 
நமக்கு, முன்னர்‌ நிகழ்ந்தவை யளைத்தும மாயம்‌ அல்ல 
ஈம்‌ மனத்தின்‌ இரிபுணர்ச்சி என்றே தோன்றுகின்றன. 

முன்னர்க்‌ கண்ணகியின்‌ தோற்றத்தையும்‌, செயல்‌ 
களையுங்‌ சுண்டு இகைப்பையும்‌ , அச்சத்தையும்‌ அடைக்‌ 
இருக்த காம்‌, இப்‌ பொழுது, அவளை வேங்கை மசநிழலில்‌ 
காணும்பொழுது, : அவள்‌ நிலைக்குப்‌. பெரிதும்‌ இசங்கு 
கிஜெம்‌. சூரியனும்‌, அங்கியங்‌ கடவுளும்‌, மஅசாபதித்‌ 
தெய்வமும்‌ ௮ணுக அஞ்சிய ௮க்‌ கண்ணகியைக்‌ குறப்‌ 
பெண்கள்‌ அணுகுவதைக்‌ காண்கிறோம்‌. அடக்க முடியாத 
கோபத்தை வெளியிட்ட கண்ண, தன்‌ அங்கக்‌ குறைவைச்‌ 
குறிப்பிடும்‌ பெண்களை சிறிதும்‌ சனெக்‌்து கொள்ளாமல்‌, 
அவர்கள்‌ பொருளற்ற கேள்வியையும்‌ பொருட்படுத்த 
விடை யளிக்‌இறாள்‌. இவற்றால்‌, எதிர்பார்த்திருக்க முடி 
யாத ௮இசெயச்‌ செயல்களைச்‌ செய்தவளெனும்‌, அவள்‌ 
மனிதத்‌ தன்மை நிசம்பப்‌ பெற்றவளே என்பது தெரி 
இறத. அச்சத்தால்‌ அவளுக்கு உயர்வைக்‌ கற்பித்த சாம்‌, 
இப்பொழுது அவள்‌ குணச்தைப்‌ பாசாட்டவும்‌, ௮வள்‌ 
நிலைக்கு இசங்கவும்‌ விரும்புகிறோம்‌. இக்‌ நிலையில்‌ வான 
ஊர்தி வருகிறது. நாமும்‌, குறப்‌ பெண்களும்‌ அதிசயித்து 
நிற்க, ௮வள்‌ விண்ணுலகு செல்ஒிறுள்‌. இக்‌ காட்ச ஈம்‌ 
மன தில்‌ அழ்ர்து பதிகிறது. பனி நிலைபிம்‌ இருக்சவள்‌; 
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சன்‌ ஒப்பற்ற குணங்‌ காசணமாக வானவர்‌ போத்றும்‌ 
உயர்‌ நிலையை யடைூரள்‌ என்த எண்ணம்‌,” ஈம்‌ மனதில்‌ 
வேரூன்றுன்றது. முயற்சி செய்தால்‌ காமும்‌ ஏன்‌ அச்‌ 
நிலையை ௮டைய முடியாது £ முடியும்‌ என்று விடைகூற, 
நாம்‌ இப்‌ பொழுது தயங்க மாட்டோம்‌. உலக இயற்கை 
யின்‌ இறந்த உண்மையை, மக்கட்‌ பரினாம ஆக்கத்தின்‌ இலட்‌ 
சிய முடிவைக்‌ கரட்டு யளவையால்‌ கண்டதால்‌, பெருமித 
மடைஇிரரம்‌. 

குன்றக்‌ குசவையில்‌ நாம்‌ கண்ட காட்சியைச்‌ செங்‌ 
குட்டுவன்‌ காணவில்லை.ஐகவே ௮ஃது. உண்மையா யிருக்‌ 
குமா என்று அவன்‌ ஓஐயப்படுகிறான்‌. அடிகள்‌, சாத்தனார்‌ 
வாயால்‌ -௮௮ நிகழ்ந்‌ திருக்கும்‌ என நிலை நாட்டுகிறார்‌; 
வாழ்த்துக்‌ காதையில்‌, கண்ணகி கடவுள்‌ ஈல்லணி காட்டுவ 
தைம்‌ இத்திரிக்கருர்‌; அகைச்‌ செங்குட்வென்மட்டுங்‌ 
சாண்பதால்‌, அகை அவனுடைய மனத்‌ தோற்றமாக நாம்‌ 
மஇித்துவிடச்‌ கூடாத. என்று, அவள்‌ மாரில மன்னர்க்கு 
வந்‌ தர்‌ த)ைையம்‌, தேவக்திகை மேல்‌ திகழ்க்‌து தோன்தித்‌ 
தன்‌ வால ரரிதைப்‌ பகுதிகளைக்‌ கூதியதைபும்‌ வசத்தில்‌ 
விவரிக்கிறார்‌. கண்ணகி, கடவுள்‌ நிலைக்கு உயர்த்ததைப்‌ 
பிறரும்‌ சண்டி கூறுகிறுர்களாகையால்‌, குன்றக்‌ குரவையில்‌ 
ஈம்‌ சண்ட காட்சியால்‌ ஈமக்கு அவள்‌ நிலையைப்‌ பத்றி 
எழுந்ச எண்ணம்‌ உறுதிப்‌ படுறது. 'சண்ணகியே சண்‌ 
கண்ட. தெய்வம்‌' என அடைக்‌ கலத்தில்‌ கவுந்தி யடிகள்‌ 


கூ.தியது பொருளுசையே என ஜயமின்‌,௮ி அலிகிறோம்‌. 
தத்துவம்‌ 
இடையீ டற்த இன்பதைப்‌ பெற வேண்டும்‌ என்ற. 
விருப்பத்தை, க்‌ தோற்றுவித்து, மக்ககசா அதை யடைய 
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மூயலுமாறு தூண்டுவதை நோக்கமாகக்‌ கொண்டது 
இக்‌ காவியம்‌. இக்‌ நிலையை யடைய, அ௮கள்‌ காட்டும்‌ 
வழிகள்‌ இசண்டு. அவைகளின்‌ ஆசாய்ச்ச ஈமக்கு அவ 
ருடைய தீத்துவத்தை (11105௦0017) அிளக்குகின்றது- 
கண்ணகி கடவுட்‌ டன்மை பெற்தைச்‌ .சிறப்பிப்பதால்‌, 
இறை நிலை யெய்‌அவசே இடை. யிடற்ற இன்பத்தைப்‌ 
பயக்க வல்லது என்ற அடிகளின்‌ “தீர்ப்பு தெளிவாகிறது. 
இதை யடைய இசண்டு வழிகளைக்‌ காட்வெ2 தாக, அவற்‌ 
ஹைக்‌ கடைப்‌ பிடித்‌ தொழுக வெற்றி பெற்றவர்‌ வாழ்க்‌ 
கையைம்‌ இத்திரித்துக்‌ காட்டுவதால்‌, காம்‌ சாட்டிய வழி 

கள்‌ மிகச்‌ இறந்தன என்று அடிகள்‌ நிலைகாட்‌.டவி௫லஞர்‌. 
கண்ணி இறை நிலை பெய்தியதற்குக்‌ துணை புரிச்‌ 
தன, அவள்‌ மனவுறுதி. இதை அவள்‌ பற்விருக்‌ சதை 
முதன்‌ முதலாக அறியும்‌ பொழுதே, மாம்‌ அதிசயப்படு 
இரோம்‌.  ப9டன்று! என அவள்‌ தேவர்‌ இக்கு விடைபஸஷித்‌ 
சதை கோக்க, சுமக்கும்‌, அவளுக்கும்‌ உள்ள வேறுபாடு 
அளவற்றது! என்‌ அுரைர்கிறோம்‌. கடவுகாச்‌ தொழுதலைக்‌ 
- கண்ணகி புறக்கணிக்கவில்லை! எனெனில்‌. அவை மணி 
வண்ணன்‌ கோயிலை வலம்‌ வந்தகோடு, -௭ண சலாதலத்‌ 
திலும்‌ தொழுதாள்‌, அவள்‌ வற்புறுச்துவ3;, 2தவக்‌இ 
கூ மரவ போல்‌, இம்மையின்பக்ையோ, மறுமை யின்‌ 
பத்தையோ, ட ண்டரன்ள்‌ பாவதால்‌ மட்டும்‌ பெற்றுவிட 
முடியாதுஎன்பதே. ௮வள்‌ கோவலன்‌ வருகைக்கு ம௫ழ்‌ *9 
பெய்தாமல்‌, அவனைத்‌ இரும்பவும்‌ மாதவியிடம்‌ ஆப்‌ 
ஒப்பியது, இன்பத்தை யடையப்‌ பிதர்‌ துணையைத்‌ 2 தடக்‌ 
கூடாது என்பதை வழபுறுத்‌.துகறது. 
இவ்வாறு, கான்‌, தன்னையே சஈம்பியிரு லை இன்பம்‌ 


பயக்க வல்லது என்ற கோட்பாட்டு ல்‌, அச்ச முடியாக 
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உறுதி கொண்டிருக்‌ தவளின்‌ வாழ்க்கை, மனவுறுஇ சி 

தளவு சிதைந்தாலும்‌, அதனாற்‌ பெருங்‌ கேடு விளையும்‌ என்‌ 

ப.குற்கும்‌ இலக்கெயமாய்க்‌ இகழ்றெ:௮... கோவலன்‌ அவ. 
ளோடு இல காட்கள்‌ தங்யெதன்‌ பயனாக, அவள்‌, அவன்‌ 

உதவியாலும்‌ இன்பத்தைப்‌ பெறக்கூடும்‌ என்ற எண்ணத்‌ 

அக்கு இடங்‌ கொடுத்தாள்‌. இதன்‌ காரணமாக, அவள்‌ . 
அவனை இழந்ததோடு, தாலும்‌ அன்பத்தைத்‌ தேடிக்‌ 

கொண்டாள்‌. 


கதிசவன்‌ விடை யளித்தது, அவளுக்கும்‌, கமக்கும்‌ 
மன வுறுதியாற்‌ பெறக்‌ கூடாதது ஒன்றுமில்லை என்று 
அறிவுறுத்தும்‌ மூக னிகழ்ச்சி, நாம்‌ அதை எதிர்பாராத 
தால்‌ இகைப்படைகறோம்‌. அவள்‌ எதிர்பார்த்தபடியே 
நிகழ்சததால்‌, அவளுக்குக்‌ தன்னம்பிக்கை மிகுஇிப்பட்‌ 
௨. இதந்த அணவனுடலை எழுக்து பேச வைப்பதாகக்‌ 
கூறி, அவள்‌ அவ்வாறே நிகழ வைத்தாள்‌. சாம்‌ மேலுச்‌ 
இகைப்படுகிறோம்‌. அவளுக்குத்‌ தான்‌ கினைப்பதையெல்லாம்‌ 
செய்ய முடியும்‌ என்ற உறுதி அதிகப்படுகற ௮. மதுரையை 
எரித்து விடுவதாகச்‌ சபதஞ்‌ ய்து, அவள்‌ அவ்வாறே 
எமித்தாள்‌. 


அதிவின்‌ திரிபாகிய ௮ணவத்தை வளசவிட்டதன்‌ 
பயனாகக்‌ கண்ணக சது தாழ்வுற்றாள்‌. இதை அவள்‌, ஒட்‌ 
டேன்‌ ௮ரசோடு ஒழிப்பேன்‌ மதுசையையும்‌' என அசசன்‌ 
இறந்‌்ததையும்‌ தன்‌ செயலாகக்‌ கூதிக்‌-கொண்டதால்‌ அ.தி 
கிரோம்‌. மதுசாபதியின்‌ கட்டுசை காசணமாக, அவள்‌, 
(பொய்‌ யுணர்வை மெய்‌' யெனக்‌ கொண்டு மயங்கவிட்டதை 
உணர்ந்தாள்‌. பின்னர்க்‌ குறப்‌ பெண்களிடம்‌, பண மதுசை 
யோடு ௮சசு கேடுற வல்வினை வச்தது' எனக்‌ கூறுவதால்‌, 


தத்துவம்‌ நட 


தனக்கும்‌, உலக மிகழ்ச்சிகளுக்கும்‌ ஒரு தொடர்பும்‌ இல்லை 
என்ற. உண்மையை அவள்‌ உணர்ர்து கொண்டதை அஜி 
இரோம்‌. இதுவே இறை யுணார்வு. இதைக்‌ கண்ணகி முற்ற 
உணர்ந்தகோடு, தனறும்‌ ஆக்கிக்‌ கொண்டாள்‌. .வாழ்த்‌ 
தில்‌, (தென்னவன்‌ .திதிலன்‌ கானவன்‌ சன்மகள்‌ ' எனக்‌ 
கூறுவதால்‌, அவளுக்குப்‌ பத உணர்ச்சி சறிகளவும்‌ 
இல்லை என்பது விளக்க மடைகிதது. இர்‌ நிலை “வேண்டுதல்‌ 


வேண்டாமையிலான்‌' நிலை 2ய யன்ஜளே £ 


கோவலனும்‌ இடையிடற்ற இன்பத்தையே காடி 
னான்‌. அதற்குச்‌ சடை ஏற்பட்ட பொழு, அவன்‌, கண்ண 
“இயை விட்டு மாதவியிடஞ்‌ சென்றான்‌. அங்கும்‌ தடை ஏற்‌ 
பட்டதாகத்‌ தோன்றவே, அ௮வன்‌- மீண்டும்‌ கண்ணகி 
யிடமே வச்‌ கடைந்தான்‌. காவலன்‌ தெவிக்‌ காகும்‌ கரல 
ணியை எடுத்து வர்‌இிருக்ததாகக்‌ கூமியவன்‌, அதை மாத்‌ 
றப்‌ பொத்‌ கொல்லன்‌ உதவியை காடினான்‌; இலம்பு கரண 
வச்தவருடன்‌, தானே பேசாமல்‌, மீண்டும்‌ பொற்‌ கொல்‌ 
_லன்‌: உதவியையே காடினான்‌. அவனை ஒன்றுக்கும்‌ உதவாது . 
வன்‌ என்னாமல்‌, வேறென்‌ சொல்லது 2? அவன்‌ இன்ப , 
மடைய முயன்று, வெற்றி பெழுமல்‌, அங்கு மிங்கும்‌ 
அலைப்புண்டு அழி வெய்இயதற்குக்‌ காரணம்‌, அவணுக்கு 
மன வுறுஇ இறிகளவும்‌ இல்லாம லிருச்‌ தத 


கோவலன்‌ இன்பமடைய வில்லையே யொழிய, மா சுவி 

3 

அவன்‌ கட்பால்‌ தன்‌ வாழ்க்கையை இன்பமாகவே கழித்‌ 
தாள்‌.கண்ணகிக்கு ஏற்பட்டதைப்போல அவளுக்கும்‌ தடை . 
ஏற்பட்டது. அனால்‌, . ௮வள்‌, கோவலனைப்போல்‌ நடந்து. 
கொள்ளாமல்‌, கண்ணகி கடைப்பிடித்த வழியைப்‌ பின்‌ 
பற்றியது. கருதத்‌ தக்கது. அவள்‌, கன்‌ காதலன்‌ கொலை 
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யைக்‌ கேட்டபின்னர்‌, துறவு பூண்டது, ௮வள்‌ மனவுறுதி! 
யுடையவள்‌ என்பதை வற்புறுத்‌.அகறது. 


கதையில்‌ பெரும்‌ பங்‌ கெடுத்துக்கொள்ளும்‌ இம்‌ 
மூவருடைய வாம்க்கையாலும்‌, மனவுஅுதியே மேன்மை 
யுற்று இன்பமடையத்‌ துணை செய்யும்‌ என அறிந்து 
கொள்ளுகி2ரம்‌. கண்ணியும்‌, மாதவியும்‌, அவர்‌ தம்‌ 
ட விபத்து ஏற்பட்ட காஎணத்தால்‌, கல்‌ 
அனற! பெற்றனர்‌. கோவலன்‌, ரல குணமிலா 
துவனாகவே அழிக்தான்‌. ஒருவர்‌ * அநுபவம்‌ ' இன்னொருவ 
ருக்குத்‌ தூண்டு கோலாய்‌ இருக்குடீ யொழிய, அறிவாய்‌ 
அமையாஅ. கண்ணா௫யும்‌, மாதவியும்‌ ஈற்சதி யடையக்‌ 
கையாண்ட வழியை, ஈம்‌ வாழ்க்கையில்‌ விபத்துக்கள்‌ 
கேர்ச்சா லொழிய, பின்பற்ற மாட்டோம்‌. ஆகவே அடி. 
கள்‌ வே.முர்‌ எளிப வழியைக்‌ காட்டுஇளுர்‌ : 


௬ 
மாடலன்‌ குமரி பாடியும்‌, கங்கையிற்‌ படிந்தும்‌ 
சனக்கு உன்மையைக்‌ தேடிக்‌ கொண்டதோடு ௩ற்காமல்‌, 
செங்குட்டுவன்‌ சினத்தை மாற்றி, அவன்‌ 


்‌ பெரும்‌2ப ரியாக்கை பெற்ற நல்லுயிர்‌ 
மலர்தலை யுலக த்து உயிர்போகு பொது கெதி 
(88:175-5) 


போகாமல்‌ தடுத்து, அவனை வேள்வி செய்விக்க வைத்து 
உயர்வடையச்‌ செய்தகை, அடிகள்‌ மிகவும்‌ பாசாட்டுளுர்‌- 
அவன்‌,செங்குட்டுவனிடம்‌ வேள்வி செய்பவெண்டும்‌என்று 
வற்பு௮ுத அம்‌ சொற்கள்‌, அவனுக்குத்‌ தான்‌ வற்புறுத்தும்‌ 
கொள்கைகளில்‌ கொண்டிருக்கு ,ஈம்பிக்கையும்‌, பற்றும்‌ 


அளவ கடந்தவை .எனக்‌ காட்டுகின்றன. கடமையை, 


கு 
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ஆர்வச்துடனும்‌, அவற்றைச்‌ செய்வதால்‌ ஈமக்கும்‌ பிதர்க்‌ 
கும்‌ பெரும்பயன்‌ உண்டு என்ற நம்பிக்கையுடனும்‌ மக்கள்‌ 
செய்யவேண்டும்‌ என்பதைச்‌ செங்குட்டுவன்‌ 'னெம்‌ மாது 
வேள்வி செய்ததைக்‌ கூறும்‌ வாயிலாய்‌, அடிகள்‌ வத்‌ 
பு௮த்துகிறார்‌. இல்லையேல்‌, விரத்திற்‌ றக்‌. சேசன்‌, கன்‌ 
ஆண்மையைப்‌ பிறர்‌ பழித்ததைக்‌ கேட்ட பின்னரும்‌, 
அதைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ விட்டி.ருப்பானா 2 


அடிகள்‌, மாடலஷனுக்கு அணிக்கும்‌ உரிமை அளவு 
கடந்தது. ௮வன்‌ எப்பொழுது பேசக்‌ தொடங்கினாலும்‌, 
அவர்‌, அவனைத்‌ தடை செய்வதில்லை. தன்‌ பச்சைச்‌ சுருக்‌ 
திக்கொள்ளுமாறுகூட, அவனை அவர்‌ தூண்டுவதில்லை.இகத்‌ 
குக்‌ காரணம்‌, அவர்‌, அவன்‌ வற்புறுத்துங்‌ கொள்கைகளை 
முழு மனத்துடன்‌ ஆதரித்தகே. தாம்‌ உஎமண சமயத்தை 
மேற்‌ கொண்டவராய்‌ மாறி விட்டதால்‌, மாடலன்‌ வற்‌ 
புறத்தும்‌ கொள்கைகளை அவர்‌ எடுஹ்துக்‌ கூறுவது 
பொருத்த முடையதாகக்‌ கருதப்‌ படாது. ஆகவே அவர்‌ 
அவனைக்‌ தம்‌ :'பிரதிநிதி! யாகக்‌ கொண்டு ௮வஷக்குச்‌ 
கட்டுப்பா டறற்த உரிமை யளித்திருக்கிளூர்‌, 


மாடலன்‌ மூலம்‌ அடிகள்‌ வற்புறுத்‌துவன: அதை ப. 
தலும்‌, வேள்வி செய்கலும்‌ அல்ல. இலை, ௮வர்‌ காலத்தில்‌ 
மக்கள்‌ செய்ய வேண்டுங்‌ கடமைகளாகசக்‌ கருதப்‌ பட்டன 
வாதலால்‌ அவற்றை.விரும்பிச்‌ செய்தவனை அவர்‌ பாசாட்ட 
கருர்‌. அவர்‌ வற்புறுத்துவது: மக்கள்‌ தமக்‌ சூரிய 
கடமைகளைத்‌ தவருது விருப்பமுடன்‌ செய்து, “மெயத்‌ 
குரிய செய்து”? மன நிறைவை எய்த வேண்டும்‌ என்பத. 
இவ்வாறு 'செயற்‌ குகிய செய்தல்‌', “செயற்‌ கரிய செய்த 
லின்‌ மூதற்‌ படி. யென்பதும்‌', “கடமையைப்‌ புரிவதே. 
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உண்மை வணக்கம்‌' என்பதும்‌ கருத்துட்‌ கொள்ளச்‌ 
தக்கன. ்‌ 
குறிப்பு :-- 
செயற்‌ கரிய செய்வார்‌ பெசியர்‌ சிஓயர்‌ 
செயற்‌ குரீய செயல்கலச தார்‌ . 
எனவே, ௮க்‌ சூறள்‌ இருக்திருக்க '2வண்டும்‌ என்று 
நாட்டாரவர்கள்‌ கூறுவார்‌, “செயற்‌ கரிய செய்தல்‌', 
(இறை நிலை எய்தல்‌” என அவ்‌ விகாசம்‌ கூறுவதால்‌, 
விரும்பி முயன்றாலும்‌, எல்லோரும்‌ அதை எய்தித்‌ 
இகழ்வர்‌ என்ற உறுதி யில்லை யாகையால்‌, மாயற்சி 
செய்பவசை, ௮து செய்யாது சொம்பித்‌ இரிபவரி 
னின்றும்‌ பிரித்துக்‌ காட்ட, வள்ளுவர்‌ முயற்‌ கொண் 
டவசைச்‌ சிறியோர்‌ ' எனக்‌ குமிபிப்பிட்டகாக 


அவர்‌ விளக்குவார்‌. 


71. சிக்கல்‌ 





தேவி துஞ்சிய து 
“மன்னவன்‌ செல்வுழிச்‌ செல்க ப.ெனத்‌ 
தன்னுயிர்‌ கொண்டவன்‌ உயிர்‌ டினள்போல்‌ 
பெருங்கோப்‌ பெண்டும்‌ ஒருங்குடன்‌ மாய்நத்தனள்‌. 
(25: 84-0) 
இவ்‌ வடிகள்‌, ௮ரசன்‌ இறந்த வு.டனேயே அரசியும்‌ இறக்‌ 
காள்‌ என்று அறிவிக்கின்றன. இதைக்‌ 
(தலைத்தா ணெடுமொழி தன்செவிக்‌ கேளாள்‌ 
அலக்கங்‌ கொள்ளாள்‌ கடுந்துயர்‌ பொரு௮ள்‌' 
(25: 82-52) 
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என்ற அவள்‌ செல்கள்‌ உறுதிப்‌ படுத்துகின்‌றன. ஆனால்‌, 
வழக்குரை காதையில்‌, 


கணவனை இழக்தோர்க்குக்‌ காட்டுவ தில்லென 
இணையடி. தொழுது வீழ்க்சனளே மடமொழி' 
(20: 80-1): 


என்ற அடிகள்‌, தேவி, ௮சசனுடன்‌ இறக்க வில்லை என்‌ 
அம்‌, வஞ்சின மாலையில்‌, 


“பட்டாக்கு யானுமோர்‌ பத்தினியே யாமரகில்‌ 
ஒட்டேன்‌ ௮சசோடு ஒழிப்பேன்‌ மதசையுமென்‌ 
பட்டிமையுங்‌ காண்குறுவாய்‌ &...... (21: 36-8): 


என்ற அடிகள்‌, கண்ணாகி கற்புடை மகளிர்‌ வரலாறுகளைக்‌ 
கூறிச்‌ சூளுற்று நீங்கும்‌ வசையில்‌, தேவி இறக்கவில்லை 
என்றும்‌ தெரிவிக்கின்றன. தடுமாற்றத்தைத்‌ தரும்‌ இப்‌ 
பகுதிகளை, நாட்டா ஈவர்கள்‌ பொருத்த முடையனவே 
எனப்‌ பொருத்திக்‌ சாட்ட முயன்‌ திருக்திறார்‌. 


காட்சிக்‌ காதையில்‌ வரும்‌ (ஒருங்குடன்‌ மாய்ந்கனள்‌ 
என்பதை உறுதியாகக்‌ கொண்ட அமி அதற்‌ ணட 
ர்‌ 

வஞ்சென மாலையில்‌ தேவி முன்னர்க்‌ கண்ணகி கூறியவை 
யனைத்தும்‌ 'பெறார்‌ தேவி கணவனுடன்‌ வீழ்ச்‌ இறந்ததை 
நோக்காதே' (சலப்ப: நாட்‌: பச்‌: 448) கூறப்‌ பட்டன 
வாகக்‌ ௧௬ அகிஞர்‌. காதலனை இழக்த வருதக்சம்‌, வழக்கில்‌ 
வென்ற உவகை, கோவலன்‌ கெொலைக்குப்‌ பழி வாங்க 
வேண்டும்‌ என்த எண்ணங்‌ காரணமாக எழுற்2 சனம்‌, 
௮ச௪ன்‌ திடீசென்னு விழ்க்‌ இறந்ததால்‌ ஏற்பட்ட அதிர்ச்சி 
ஆகிய தொடர்பில்லாத உணர்ச்சிகள்‌ ஒன்று கூடிக்‌ 
கண்ணகியைக்‌ கோப்‌ பெருகச்‌ தேவி இறர்தகைக்‌ தெரிக்‌ ஆ 
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கெசன்ன முடியாதவா௮ கலக்கி விட்டன என அவர்‌ 
விளக்கத்துக்கு உறுதி காட்டலாம்‌. ்‌ 


.. வழக்குரை காதைப்‌ பகுதிக்குத்‌ தேவி, கண்ணகி 
யைத்‌ தொழுத தாகக்‌ கூறின்‌, அவள்‌ காலக்‌ தாழ்த்திய 
தாகக்‌ கருதப்படும்‌ என்‌ றெண்ணி, தாய்‌ தந்‌ைத மு.தலாயி 
மேசை இழத்தவர்க்கு ௮ம்‌ முறை சொல்லிப்‌ பிறரைக்‌ 
காட்டுதல்‌ கூடும்‌; ஒயின்‌, கணவனை இழக்த மகளிர்க்கு 
அங்கனஞ்‌ சொல்லிக்‌ காட்ட லாவ தொன்தில்லை என்று 
கருதி, அவள்‌, தன்‌ கணவ.னுடைய இசண்டு அடிகளையும்‌ 
இதாட்டு வணங்கி நிலத்து விழ்ந்தாள்‌' (சலப்‌: சாட்‌: 
பக்‌: 4958-9) என நாட்டாசவர்கள்‌ உரை செய்கின்றார்‌. 
இசண்டிங்களிலும்‌, 'விழ்தல்‌' என்ற ஓரே சொல்‌ பயன்‌ 
படுத்தப்‌ பட்டிருப்பது ௮வர்‌ உசைக்கு உறுதியளிக்‌ 
று. ்‌ 

இப்பொழுது தடுமாற்றம்‌ தீர்ந்து விட்டதுபோல்‌ 
2தான்றுற தன்னோ ? ஊன்றிப்‌ பார்த்தால்‌, மூலப்‌ பகுதி 
ளில்‌ உள்ள முசண்பாடு இன்னும்‌ தரவில்லை என்று 
தெரியும்‌. 


(1) கற்புடைய பெண்களுக்குத்‌ தம்‌ கணவன்‌ இறக்த 
தொன்றே, தாமும்‌ உட. னிறப்பதற்குப்‌ போதிய காசண 
மாகும்‌. அவ்வா றன்றிக்‌ ' கணவன்‌ முறை சொல்லிப்‌ பிற 
சவசையும்‌ காட்டுவதற்‌ கல்லையே ” என்ற ஏஎக்கங்‌ காசண 
மாகத்‌ தேவி இற? தாள்‌ எனக்‌ கூறுவது அவளுக்குப்‌ 
பருமை யளிக்காது, 


(141) அரும்பக வுசைகாசர்‌, ( காட்டுவ தில்லென்றுள்‌ 
என உரைத்திருப்பது, காட்டுவ தில்‌ என்று கூ மினாள்‌ £ 
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என்றே பொருள்‌ படுமாகையால்‌, 2தவி சண்ணஇூயைத்‌ 
தொழுவஅ அவருக்கு உடன்பாடு என்று விளங்குகின்‌.ற.த. 


(114) சண்ணகி கடவுட்‌ டன்மை எய்‌தியதைச்‌ இறப்‌ 
பிக்க எழுதிய நூலில்‌, அடிகள்‌, தேவி அவளைக்‌ தொழும்‌ 
வாய்ப்பைப்‌ பயன்‌ படுத்திக்‌ கொள்ளாமல்‌ இருக்கதிருக்க 
மாட்டார்‌. 

(௫) கணவனுடன்‌ கூடியிருக்கும்‌ வாழ்க்கையையே” 
யன்றி, அவளை இறக்கவிட்டு, அவலுடன்‌ தானும்‌ இநதந்து 
விடுவதை விரும்பாத பெண்‌ இருச்சமாட்டாள்‌. 

(௫) 'முற்பகற்‌ செய்தான்‌ பிறன்‌ கேடு கன்கேடு பிற்‌ 
பகற்‌ காண்‌ கு.றாஉம்‌ பெற்திய காண்‌ ? எனக்‌ சண்ணகு 
அ௮சசன்‌ இறந்ததை அறிந்தே கூறினாள்‌. ௮ச௪ன்‌ இறந்ததை 
அறிந்து கொண்டவளுக்குத்‌ தேவி இறந்தது மட்டும்‌ 
தெரிந்து கொள்ள முடியாமலிருக்தது என்பதை எப்படி 
ஒப்புவது 9 

(பிபான்செய்‌ கொல்லன்‌ சன்ொற்‌ கேட்ட 

யானோ அ௮சசன்‌? யானே கள்வன்‌! 

மன்பதை காக்கும்‌ தென்புலங்‌ காவல்‌ 

என்முதல்‌ பிழைத்தது; கெடுகசன்‌ ஆபுள்‌! என 

மன்னவன்‌ மயங்கிவீழ்ச்‌ தனனே...'. (20:74-6) 


மன்னன்‌, மயங்கி விழுந்‌ ஜானே அமொழிய, மரிக்கவில்லை. 
இதைக்‌ தேவியும்‌ நன்‌ கறிவாள்‌. இல்லையேல்‌, அவள்‌ கண்‌ 
ணகியைத்‌ தொழக்‌ காசணம்‌ இல்லை. இறக்த அ௮சசனைக்‌ 
சண்ணயோல்‌ எழுப்பித்‌ கக்‌இருக்க முடியுமா £ கோவலன்‌ 
கொலைக்குப்பின்‌, கண்ணகியின்‌ 2ச:பல்களும்‌, தோற்றமும்‌, 
அவளிடம்‌ தெய்விக சக்தி 9௮ திருப்பதைக்‌ காட்டுகின்‌ 
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றன. இருப்பினும்‌. ௮வளால்‌ இறக்‌ சுவர்களை எழுப்ப முடி 
யுமா? தெய்வச்‌ சன்மை சிலி திருப்பவர்‌ ஈன்மையைக்‌ 
காட்டிலும்‌ இமையையே மிகுதியாகச்‌ செய்ய முடியும்‌. 
அவர்கள்‌, இயன்‌ ௨ அளவில்‌ ஈன்‌மை: புரிவதாகக்‌ கூட, நாம்‌ 
கேட்டதில்லை. தேவதைகளை வணங்குபவர்‌ அனைவரும்‌, 
அவை தமக்குக்‌ தீங்‌ கொன்றும்‌ செய்யாமலிருப்பதழ்‌. 
காகவே அவைகரக்குப்‌ பூரை செய்து; பலியும்‌ கொடுக்‌ 
இன்றனர்‌. ்‌ 


மன்னன்‌ மபஸ்க விழுக்ததும்‌, அவனுக்குக்‌ கெடுதல்‌ 
ஒன்றும்‌ அவள்‌ செய்ய வேண்டாம்‌ என்றுகேட்டுக்‌ கொள்‌ 
ளவே தேவி சண்ணகியைக்‌ தொழுதாள்‌. ௮வள்‌ கோரிக்கை 
ஒன்றையும்‌ வெளிப்படக்‌ கூறுமலிராஈத.து இதையே வற்‌ 
புஅத்துகின்றது , இங்கு, ௮வள்‌ கண்ணகியைத்‌ தொழுதது 
வருமுன்‌ காப்பே யொழிய, இறச்த கணவனை எழுப்பித்‌ 
தருவதற்‌ கன்று. அசான்‌ இன்னும்‌ இறக்கவில்லை. அதை 
அசசியும்‌ ஈன்‌ க.லிவாள்‌. இல்லையேல்‌, ( மலாடி வருடி. ? என்ற 
தொடருக்குப்‌ பொருளில்லை. “கணவனுடைய இசண்டு 
அடிகளையும்‌ தொட்டு வணங்கி '' (சிலப்பு : காட்‌ : பச்‌ : 499) 
என்பதில்‌ உள்ள ' தொடுதல்‌ ' வருட லாகா து. 


அசசன்‌ செய்த பிழை காசணமாகவே கோவலன்‌ 
கொலைப்பட்டான்‌:. அனால்‌ 'கெமிக என்‌ ஆயுள்‌' என்று: 
மன்னன்‌ விரும்பும்படி, கண்ணகி அவனை ஒன்றுஞ்‌ செய்ய 
வில்லை. மயிர்‌ நீப்பின்‌ வாழாக்‌ கவரிமாவை ஒத்த மாண்‌ 
புடைக்‌ குணவா ஞகையால்‌, தான்‌ செய்தது கவறு என்று 
தெரிந்தவுடன்‌. 'மானங்கெட்டு வாழ்வதினும்‌ மடிவதே 
மேன்மை தரும்‌' என்று அவன்‌ எண்ணினான்‌. உண்மை 
இவ்வா நிருக்ஈ. அவனுக்குத்‌ நீங்‌ கொன்றுஞ்‌ செய்ய 
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வேண்டாம்‌ என்று சேவி சண்ணடயைக்‌ கேட்டுக்கொள்ளு 
வ.து நியாயமாகுமா ? ஆகாது என்று அஜிந்திருக்‌ சமை 
-யால்கான்‌, அவள்‌ கோரிக்கை எதையும்‌ வாய்விட்டுக்‌ 
கூருபல்‌, கான்‌ இக்‌ நேர்மை யற்ற செயலைச்‌ செய்ய முன்‌ 
வந்தது 'கணவனை இழக்தோர்க்குச்‌ காட்டுவதில்‌' என்ற 
சாசணத்காலேயே எனக்‌ கண்ணடுக்‌ குணர்த்த, அதை 
மட்டுங்‌ கூறினாள்‌. தேவி, தன்‌ கணவன்‌ செய்த குற்றத்‌ 
தைப்‌ பொறுத்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌ என்னு கேட்டுச்‌ 
கொள்ளும்‌ முறையில்‌, "கணவனை இழந்தோர்க்குக்‌ காட்டு 
வதில்‌' என்று கூறினள்‌ என உசை கூறுவதும்‌ உண்டு. 
அதற்கும்‌ இங்குக்‌ கூறியவை ஏற்கும்‌. 

தேவி துஞ்சியது எப்பொழுது என்று அதியத்‌ 
தொடங்யெ ஆசாய்க்சி, அசசன்‌ எப்பொழுஅ இறந்தான்‌ 
என்னு அறிந்து கொள்ள வேண்டும்‌ நிலைக்குக்‌ கொண்டு 
வர்௮ுவிட்டது. இறைவன்‌ எப்பொழுது இறர்தான்‌? 
தேவியும்‌ உட ஸிறக்கவில்லை என்றால்‌, அடிகள்‌, சாத்தனார்‌ 
வாயால்‌ (ஒருங்குடன்‌ மாய்ந்‌ தனள்‌' எனச்‌ கூறுவானேன்‌? 
மன்னன்‌ மயங்க விழுந்ததும்‌, தேவி கண்ணகியைக்‌ கொழு 
தாள்‌. அப்பொழுது, கண்ணகி ஒன்றுங்‌ கூறாமல்‌, தன்‌ 
கையில்‌ இருந்த மற்றைச்‌ சிலம்பை வீசி எறிக்காள்‌; 
(95 : 74. தேவிக்கு வேறு கெளிவான விடை. தேவை 
யில்லை யன்றோ? இனி, மயங்கி விழுந்த மன்னனைக்‌ 
சுவனிப்பசே தன கடமை என எண்ணி, அவள்‌ அவண்‌ 
கால்களை வருடத்‌ தொடங்கினாள்‌. சண்ணகிக்கு இதைக்‌ 
சாணக்‌ கோபம்‌ பொங்கெது. சற்றுமுன்‌ தன்‌ கால்களில்‌ 
விழுந்து இடந்தவள்‌, தன்னைப்‌ புறக்கணித்த விட்டாளே ! 
சம்‌ கருமமே பெரிது என்று எண்ணுவது மனிக* 
இயற்கை, அசசனைக்‌ சவனிப்பதைக்‌ காட்டிலும்‌, தேவி, 
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தான்‌. கூறுவதைக்‌ கேட்பதே தருதியடையது என்று 
கண்ணகி கருதினாள்‌. ௮கை, ௮வள்‌, (கோவேக்தன்‌ தேவி!' 
என்று கூப்பிட்ட கொளி தெரிவிக்இற து. அசசன்‌ கால்‌ 
_ களை வருடிக்‌ கொண்டிருக்க ௮௪9, அக்‌ நிலையிலேயே இரும்‌ 
பிக்‌ கண்ணகியை கோக்கிறுள்‌. கண்ணி பேசு அஆசம்பித்‌ 
காள்‌. (இதுவசை நிகழ்ந்தவை எசையும்‌ விளக்கக்‌ கூடிய 
ஆற்றல்‌ ௪மிதம்‌ எனக்கு இல்லையே யானாலும்‌' என்று 
தொடங்கிய கண்ண, கற்புடைப்‌ பெண்கள்‌ வரலாற்றைக்‌ 
தான்‌ சொல்லப்‌ போவசைக்‌ கேட்க வேண்டும்‌ என்னு 
கூறி முடிப்பதற்குள்‌, அரசன்‌ இறந்து விட்டான்‌. உடனே, 
கண்ணகி அதைப்‌ பயன்‌ படுத்திக்‌ கொண்டு, அரசிக்கு ௮ற 
வுசை பகர்ந்தாள்‌; தான்‌ கூறியதற்குச்‌ சான்றாக ௮சசன்‌ 
இறர்ததைர்‌ சுட்டிக்‌ காட்டினாள்‌. ்‌ 


கண்ணடு பேோரத்‌ தொடங்கிய பின்னே, அரசன்‌ 


இறந்தான்‌ என்பதில்‌ ஐயமில்லை. அ௮சசன்‌ இறக்ததைப்‌ 
பற்திக்‌ கண்ணு கூறியது, ௮வள்‌ கற்புடைப்‌ பெண்கள்‌ 
- வரலாறுகளைக்‌ கூறியதோடு பொருத்த முடையதாய்‌ 
அமையவில்லை. தன்‌ பேச்சை முடிக்கையில்‌, கண்ணகி, 
அரசன்‌ இறஈ்‌அவிட்‌ டி.ருப்பதைப்‌ பொருட்‌ படுத்தாமல்‌, 
முன்னர்த்‌ தான்‌ நினைத்த திருக்க படியே, ஓட்டேன்‌ ௮௭ 
சோடு ஒழிப்பேன்‌ மதுரையும்‌! (21: 84) என்று கூறி முடிக்‌ 
இருள்‌. இதனால்‌. ௮சசன்‌ இறப்பு, அவள்‌ பேச்சின்‌ 
இடையே நிகழ்ந்தது என்று விளங்குகிறது, 


வழக்குசை காதையில்‌ 'விழ்தல்‌' என்ற சொல்‌ ௮௮ - 
வரும்‌ இசண்டிடல்களிலும்‌, 'இறத்தல்‌' என்ற பொருளில்‌ ' 
பயன்படு த்தப்படவில்லை. வஞ்சின மாலையில்‌, கண்ணகியின்‌ 
பேச்சு முப்பத்தேழு : வரிகளில்‌ அடங்கிக்‌ இடக்கிறத. 


கவிதஞ்சயத௰ 31 த்‌ 


“கோபத்தோடு பே௫னு னாகையால்‌, கண்ண, இவத்றை 
வெகு விசைவாகக்‌ கூறி முடித்திருப்பாள்‌. அதற்குள்‌ 
௮9 இறந்‌. தபோ யிருப்பாளா? , இறந்த. கணவனுக்காக க்‌ 
துளி கூடத்‌ துக்கப்பட வொட்டாமல்‌ அவளைக்‌ கொல்வ 
தால்‌ சாம்‌ பெறும்‌ 'பயன என்னை? சிறித நேரங்‌ கழித்‌,அ 
இறப்பது அவளுடைய (பெருமையைக்‌ : குறைத்து 
விடுமா £ ்‌ 


என்‌ பட்டிமையுக காண்குறுவாப்‌ நீ' (51 : 89. 


எனக்‌ கண்ணூ கூறியதால்‌, தேவி, ௮துவசை இறக்கவில்லை 
என்பதுமட்டு மன்று, அவள்‌ அணிமையில்‌ இறந்து வி.க: 
கூடியவளாகக்‌ கண்ணகிக்குக்‌ தோற்ற மளிக்கவில்லை என்‌ 
பதும்‌ தெரிஇறது'. சண்ண சபதஞ்‌ செய்து நீங்கும்‌ 
வசைத்‌ தேவி இறக்கவில்லை என்பதில்‌ இனியும்‌ யைய 
இருக்குமா £ 


கோப்பெருர்‌ தேவியை விட்டு நிங்க கண்ணூ, 
கரன்‌.மாடக்‌ கூடல்‌ மகளிரும்‌ மைக்கரும்‌ 
வானக்‌ கடவுளரும்‌ மா தவரும்‌ கேட்டீமின்‌ 
யானமர்‌ காதலன்‌ தன்னைத்‌ தவறிழைத்த 
கோனகர்ச்‌ ”தினேன்‌ குற்நமிலேன்‌.யானென்று 
இடமுலை கையால்‌ இரு) மதுசை 

வலமுறை மும்முறை வாசா அலமக்‌ த 

மட்டார்‌ மறுகின்‌ மணிஞுலையை வட்டி த.து 
விட்டாள்‌ எ.திந்தாள்‌......... ்‌்‌ 


(21 : 99-40). 


இவ்வளவும்‌ சிகழ, சேசம பிடித்திருக்கு மன்னே 2 இவை 
-நிகழ்கத பின்பே, மனுசை எரியச்‌ தொடங்கிற்று, 


116 இலெப்ப்திகாசம்‌ 


“அசைசர்‌ பெருமான்‌ அடுபோர்ச்‌ செழியன்‌ - 
வகாகோல்‌: "இழூக்கத்து உயிசாணி கொடு ந்தாக்கு.. 
இருநில மடந்தைக்குச்‌ செங்கோல்‌ காட்டப்‌ 
புரைதீர்‌ கற்பின்‌ தேவி தன்னுடன்‌ 
அசைசு கட்டிலில்‌ துஞ்சியது அறியாது 
ஆசான்‌ பெருங்கணி: அறக்களத்து அ௫்கணர்‌ 
காவிதி மகஇசக்‌ கணக்கர்‌ தம்மொடு 
கோயின்‌ மாக்களும்‌ குறுந்தொடி. மகளிரும்‌ 
இவியச்‌ சுற்றதது உரையவிர்‌(அ) இருப்ப.”' 
(22 : 85-11) 


அரசன்‌ இறக்சதை அறியாகவர்க ஞூள்ளே,ஆச ரன்‌ முதலிய 

. ஐவசோடு கோயில்‌ மாக்களையும்‌, குறுக்தொடி. மகளிசையுங்‌ - 
சேர்க்க வேண்டி. யிருக்கிறது. கண்ணகி, சன்‌ கணவ 
அடலைக்‌ காணச்‌ சென்த காலத்தைச்‌ செங்கதிரோன்‌: 
சென்‌ ஜொளிப்ப' என அடிகள்‌ குஜிப்பிடுவதால்‌, ௮சசன்‌ 
இறந்த. இசவுக்‌ காலத்தில்‌ என்று தெரிகிறது. கண்ணஇ 
வழக்காட வந்த பொழுது, அரண்மனையில்‌, அரசன்‌, தேவி, 
அவள்‌ ஆயத்தார்‌ அகிய இவர்களே இருகச்கனர்‌ என, 
'வழக்குமை சாதை அஹிவிப்பதால்‌, அசசன்‌ இறந்தது 
ஆசான்‌ முதலியவர்களுக்குக்‌ தெரியாமலிருக்க.து எனக்‌: 
கொள்ளலாம்‌. ஆனால்‌, அசண்மனையிலேயே இருந்த: 
கோயில்‌ மாக்களுக்கும்‌, குறுந்தொடி மகளிர்க்குங்‌ கூட 
அது செரியர்டலிருக் கதா என்பதை எப்படி. ஒப்புவஅ- ன்‌ 


கூடச்‌ 


அசசன்‌ இறஈக செய்தியைக்‌ கோயின்‌ மாக்களும்‌ 
குறுந்தொடி. மகளிரும்‌ மட்டுமே யன்றி, ஆசான்‌ முதலிய 
.ஐவருங்‌ கூட அறிந்தே யிருக்கனர்‌ என்பதை அப்‌ பகுதி 


ரைக்‌ கூர்ந்து கோக்கின்‌ அறியலாம்‌. உண்மையில்‌, இவர்க: 
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ளனைவரும்‌ இறைவ ஸிறகஈ்‌,கதை அறியா தவர்களே யானால்‌, 
தியைக்‌ கண்டும்‌ ஓவியச்‌ சுற்றத்தைப்போல்‌ ,உசையவிக்‌ 
இருக்கக்‌ காரண மென்னை? பெய்‌ : பிசாசுகக£க்‌ கண்டு 
பேசாமல்‌ தம்பித்து நின்று விதை ஈம்பலாம்‌. தீயைக்‌ 
கண்டு திகைத்துப்‌ பேசாமலிருக்கக்‌ கூடியவரும்‌ இருப்‌ 
பசோ? உண்மையில்‌, ௮சசன்‌ இறந்ததைமட்டுமே யன்கி, 
தேவி அஞ்சியதையம்‌ இவர்கள்‌ தெகித்து' கொண்டிருர்‌ 
தனர்‌. அவர்கள்‌ இகைத்து . நின்றதத்கு . அதுவே 
காசஸ்ம்‌. 

கண்ணக௰ ௪பகஞ்‌ செய்து நீங்யெ பின்‌, அ௮சசன்‌ 
இறந்த செய்தி ஆசான்‌ முதலிய ஐவாக்கும்‌ அ.திவிக்கப்‌ 
பட்டது. அவர்கள்‌ அசண்மனைக்கு வச்சனர்‌. வக்‌ தவர்களை 
யும்‌, அங்கு ஏற்கெனவே இருக்‌ தவர்களையும்‌, அடிகள்‌, 'ஒடு 
என்ற சொல்லால்‌ பிரித்துக்‌ காட்டியிருக்கிருர்‌. ஆசான 
முதலியவர்‌ அசண்பனையில்‌ நுழையும்‌ பொழுது, . ௮29 
இறக்தாள்‌. அங்குக்‌ கூறப்பட்ட அசி யிறந்த காலத்தை 
நிர்ணயித்தவர்‌ இரு &. 5. ஞானசம்பக்தனார்‌. நான்‌ ஆசான்‌ 
முதலியவர்‌ வந்து சிலசேசஞ்‌ சென்றபின்‌ அவள்‌இறந்ததாக 
எண்ணியிருர்தேன்‌. அனைவரும்‌ ௮ச்‌ செய்தியை ஒருமிக்க 
அறிந்தனர்‌. எதிர்பாசாக வகையில்‌ ௮சசன்‌ இறக்ததோலு, 
தாங்கள்‌ அசண்மனையை யடைகையில்‌ அச௫ியும்‌ இறந்தது 
ஆசான்‌ மு.தலியவர்களுக்குத்‌ இிகைப்பைதக்‌ தத்து. 
அசசனோடு அசிபும்‌ இறக்‌ காள்‌; இளவரசனும்‌ ஊயில 
இல்லை. (27:11). 4) தகசக்தையே நாசமாக்கிவிடும்‌ போல 
நாற்திசையிலும்‌ பரவி விட்டது. இவ்வாறு எதிர்பாரத 
நிகழ்ச்சிகள்‌ மூன்று நிகழ்ந்து, இளவச௪னும்‌ அங்கு இல்லா 
இருக்கவே, அவர்கள்‌ ஓவியச்‌ ௮ ற்றத்நைப்‌ போல்‌ உசை 
யவிச்‌.அ போயினர்‌. 


ந 
நஹ 
லே 


லெப்பதிகாசம்‌ 


மிகக்‌ குறைந்த ஊதியம்‌ பெறுக்‌ தோட்டி, ஐயாயிா 
மைல்களுக்கு அப்பால்‌ இருக்கும ௮சசன்‌ பெயசால்‌ ஈம்‌ 
இபாருள்களை அச சிறைக்காசு ஈடு செய்வதை ஆஜியும்‌. 
கமக்கு, ஐம்‌ பெருங்‌ குழுவைச்‌ சேர்ந்த ஆசான்‌ முதலி 
யோர்‌ தீயைக்‌ கண்டு திகைத்து நின்றதை ஈன்குணச முடி. 
பாது. பிசஞ்சுப்‌ புசட்டு நடக்கையில்‌, அரசன்‌ ரமி, அபா 
பத்தித்‌ கஞ்சி, ஒரிசவு, சன்‌ சுற்றத்தாருடன்‌ மாது வேடம்‌. 
பூண்டு, பாரிஸ்‌ ஈகாத்தைவிட்டு ஓடிவிட்டான்‌. செய்தியை 
ட மறு தாள்‌ காலை அறிந்ததும்‌, பாரிஸ்‌ ஈகாத்து மக்கள்‌, 
அட! ௮சச னின்‌ தியே ஓரிரவை அபாய மின்றிக்‌ கழித்து 
அிட்டோமே!” என்னு கூதி அ௫ரெயப்பட்டனசாம்‌. இசண்டு 
அரத்றாண்டுகளுக்கு முன்‌ நிகழ்ந்த பிசஞ்சுப்‌ புசட்சிக்‌ காலக்‌ 
இலேயே, மக்கள்‌, ' அசசன்‌ இன்தி ஒரணுவும்‌ அசையாது” 
என்னு கம்பியிருந்கார்க ளென்றால்‌, சிலப்பதிகாச காலக்‌ 
தில்‌, அசசன்‌ ௮௪9 இருவரும்‌ எ.இர்பார்‌.த்த வகையில்‌ : 
. இறந்து, இளவச௪னும்‌ ஊரில்‌ இல்லா திருக்கையில்‌ ஆசான்‌ ' 
முதலியவர்‌ தீயைக்‌ கண்டும்‌ இகைத்து தின்திருந்ததில்‌ 
வியப்பில்லை, ்‌ 
'துஞ்சியது ௮தியாது” என்த தொடருக்குப்‌ பொரு 
ளென்னை? :அசசன்‌ இறக்ச செய்தியை ௮.திக்த காலத்தில்‌ 
தேவிதுஞ்சியகை அறியார்‌' என்பதையே இதக்‌ தொடர்‌ 
குதிப்பி௫கிறஅ. மேவி உடனிருக்கவில்லை யாகையால்‌: 
அவர்கள்‌ ௮.தியவில்லை. ௮சசன்‌ இறந்ததைக்‌ கோயின்‌ மாக்‌ 
களும்‌, குறும்‌ தொடி மகளிரும்‌ முன்னரும்‌, ஆசான்‌ முத 
லியவர்‌ சற்று நேரங்‌ கழித்தும்‌ ௮.௮ிஈ்தனர்‌. ஆனால்‌, அவன்‌ 
தேவியும்‌ இறந்ததை, அவர்கள்‌ அனைவரும்‌ ஒசே காலத்தில்‌ 
அறிந்தனர்‌. இரு நில மடக்தைக்குச்‌ செங்கோல்‌ காட்ட 
௮சான்‌ இறந்ததை மட்டும்‌ குறிப்பிட்டால்‌ போதும்‌. 
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ஆனால்‌, தேவிதுஞ்சியதைப்‌ பின்னர்‌ எங்குங்‌ கூற வாய்ப்‌ 
பில்லை யாகையால்‌. அடிகள்‌, இவ்‌ விடத்து ௮ச்‌ செய்தி 
யைக்‌ குறிப்பாய்க்‌ கூறியிருக்கிறார்‌. இவ்வாறு கொள்‌ 
ளாமல்‌, “அசசன்‌ தேவியோடு இறந்ததை அஹியசமல்‌' 
என்று இயல்பாய்ப்‌ பொருள்‌ கொண்டால்‌, ௮ஃது உண்‌ 
மைக்கு மாறுபவெதோடு, 'உசையவிச்‌ திருப்ப' என்பத 
னோடும்‌ பொருக்தா.து. 

(தலைத்தா ணெடுமொழி தன்‌ செவி கேளாள்‌ 

்‌ கலக்கம்‌ சொள்ளாள்‌ சடுர்‌ அயர்‌ பொருள்‌ ' 
மன்னவன்‌ செலவுழிச்‌ செல்கயா னென௮ச்‌ 
கன்னுயிர்‌ கொண்டவன்‌ உயிர்தே டினள்போல்‌ 
பெருங்கோப்‌ பெண்டும்‌ ஒருங்குடன்‌ மாய்க தனள்‌, 
(95: 89-0). 
அ௮சசன்‌ இறந்ததால்‌ ஏற்பட்ட அுன்பத்தில்‌ மூழ்கிக்‌ 
இடக்கு தேவிக்குக்‌ கண்ணகி கூறியவை கரஇல்‌ விழுர்‌ 
திருக்குமா ? இதனை அடிகள்‌ வெகு நஈயமாய்கத்‌ தெரிவிக்‌ 
கருர்‌. “சண்ணகி சபதம்‌ அவள்‌ காதுகளில்‌ விழுந்தது. 
ஆனால்‌ அதைக்‌ கெட்பதில்‌ ௮வள்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்த 
வில்லை' என்பதே முதலடிக்குச்‌ சிற ௪ பொருள்‌. 

* கலக்கம்‌! என்ற சொல்‌ என்ன செய்வது * என்று 
தெரியாமல்‌ படும்‌ ௮வ.தியைச்‌ குதிக்கும்‌. இறைவன்‌ இறக்‌ 
பின்‌, 'இனி இருப்பதா, இறப்பதகா' என்ற அஆசாய்ச்சிக்கு 
இடமளிக்காமல்‌, இறப்பதே திருதியுடையது என்ற முடி 
வுக்குத்‌ தேவி விரைவில்‌ வந்தாள்‌ என்பதைக்‌ ' கலக்கங்‌ 
கொள்ளாள்‌ ' என்ற தொடர்‌ குறிப்பிடுகிறது. 

ஓசே நாளில்‌ நடக்த இரு சிகழ்ச்சுகளை--ஏன்‌: இல சாட்‌ 
கள்‌ இடை விட்டு நிகழ்ச்‌ த இரு தொடர்புள்ள நிகழ்‌.க 
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யுங்‌ கூடப்‌ பின்‌ னொருகால்‌ கூறுகையில்‌, ௮வை உட 
னிழக்‌ தமைபோலக்‌ கூறுவது இயற்கையே. 
வல்வினை வளைதத கோலை மன்னவன்‌ 
- இசல்லுயிர்‌ சென்று கெங்கோல்‌ ஆக்கிய ? 
(95: 98-9) 


எனப்‌ பல நாழிகைகள்‌ இடை விட்டு நிகழ்ந்தவற்றைச்‌ 
சேர்ந்து நிகழ்க்தன போலச்‌ இத்திரித்திருக்கும்‌ நயம்‌ ஒப்பு 
'கோக்கி மழெத்தக்க த. 
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மங்கல வாழ்த்துக்‌ காதையில்‌, 'ஈசைவான்‌ கொடி யன்‌ 
ஞள்‌ ஈருருண்டு அகவையாள்‌ ' எனக்‌ கூறப்பட்டிருப்ப 
தால்‌, மணம்‌ நிகழும்‌ காலத்தில்‌, கண்ணகி பன்னிசண்டு 
வயதுக்கு உட்பட்டவள்‌ என்று தெரிகிறது. இதன்பின்‌, 
அடிகள்‌ எங்கும்‌ ௮வள்‌ வயதைப்பற்‌ ஜி இவ்வளவு தெளி 
வாகக்‌ கூறவில்லை, 


 யாண்டுசல கழிக்தன இற்பெறும்‌ கிழமையின்‌ 
காண்டகு சிறப்பிற்‌ கண்ணகி தனக்கென்‌ '. - 
்‌ (9:89-90). 
இதனால்‌, கயமலர்க்‌ கண்ணியும்‌, அவள்‌ காக கணவனும்‌ 
கூடி தடத்திய மாசற்ற மண வாழ்க்கையின்‌ எல்லையை 
ஒருவாறு அ௮.திய முடிகிறது. இதை விளக்கிக்‌ காட்ட விரும்‌ - 
ப அடியார்க்கு நல்லார்‌, ! கண்ணகிக்குச்‌ சில யாண்டு 
சழிந்கன எனவ, மாதவிக்குப்‌ பலயாண்டு கழிதலுங்‌ 
கொள்ளப்பட்டது. இன்னும்‌, மேற்‌ கனாத்திற முசைத்த 
கதையில்‌, தேவர்‌ தி, ௫ கண்ண நல்லாளுக்கு உற்ற குறை 
யுண்டென்று ' என்புழி எச்சவும்மை விரிக்க, இவட்கு 
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அவள்‌ இளமைப்‌ பருவந்‌ தொடங்கி நிகழும்‌ பார்ப்பனத்‌ 
தோழியாய்‌ மாகாய்கன்‌ மனை வளர்தளின்‌, ஒரு காலத்தே 
குடிபுக்குச்‌ சென்னழிப்‌ பிரிவும்‌ ஒரு காலத்தாயிற்று என்ப 
,தாகலின்‌, * நாலி சாண்டு நட டந்ததற்‌ பின்னர்‌ ' என்பதை 
இருவர்க்கு மாக்கி, மாதவிக்கு எட்டினி௰க்க பலயாண்டு 
சேறலிற்‌ ம டட சில - யாண்டு 'கழிந்தவெனப்‌ 
பொருள்‌ கூறலுமொன்று ? (சிலப்பு: ஐபர்‌: பக்‌ 55) எனக்‌, 
கூறுகிருர்‌. அவருக்கே, தாம்‌ கூறியவற்றில்‌ உறுதியில்லை 
என்பதை, இதனான்‌ மிக்க பலமின்றுு; ஏற்குமேற்‌ 
கொள்க; (இது போலி என அவர்‌ கூறுவதாலேயே 


அறிரக்து கொள்ளாகிரோம்‌. 


அடியார்க்கு சல்லார்‌ உசைவிளக்கத்‌இற்‌ காணும்‌ 
வாதத்‌ அுவக்கம்‌ ஒப்புக்கொள்ளச்‌ கூடியதே; ஆனால்‌, முடிவு 
ஒப்ப முடியாக. கண்ண௫க்குர்‌ ல யாண்டு கழிக்கன வன்‌ 
பதைக்‌ கொண்டு மா.தவிகளுப்‌ பலயாண்டு கழிக்தன எனத்‌ 
அணியலாம்‌. அனால்‌, ஒரு காலத்தே குடிபுக்குச்‌ சென்ற 
வர்க்குப்‌ பிரிவும்‌ ஒரு காலத்‌ தாயிற்று என்பது எப்படிப்‌ 
பொருக்தும்‌ 2 ேலக்‌இயும்‌, கண்ணியும்‌ கோழிகள்‌ என்‌ 
பதைக்‌ கொண்டு, அவர்கள்‌ ஒத்த வயனுடையவர்கள்‌.ாப்‌ 
இருந்திருப்பர்‌ என்னும்‌, ஒரு சாலத்தெ குடிபுக்குர்‌ பென்‌ 
கிருப்பர்‌ என்றும்‌ , கொள்ளலாம்‌. ஆனால்‌, தெவர்திக்கு 
காலீராண்டு நடந்‌ கதைக்‌ கண்ணூ௫க்கும்‌ ஏத்திக்‌ கூறுவது 
பொருக்காது, ௮ஃ௮ உண்மையானால்‌, தேவக்‌ தி, கண்ணகி 
யைச்‌ சேர்ந்தது சோவலன்‌ அவளைவிட்டுப்‌ பிரிர்‌தவடனே 
யாக இருத்தல்‌ மவண்டும்‌. 


(1) கனாத்திறஐ முசைத்த சாதை, கோவலன்‌ மாகவியை 
விட்டு நீங்கிச்‌ கண்ணகியிடம்‌ இரும்பி வந்ததற்கும்‌ எற்று 
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முன்னசே, தேவக்இ கண்ணகியைக்‌ காண வந்ததாகக்‌ கூறு 
இன, 

(11) சண்ண9 எட்டாண்டுகள்‌ இல்லறம்‌ ஈடத்தினாள்‌ 
என்றால்‌, மாதவிக்கு எட்டி. னிறக்த யாண்டுகள்‌ கழிர்‌் ததை 
ஒப்பவேண்டும. அவ்வாரானால்‌, ம௫சைக்குச்‌ சென்றபோது, 
கண்ணக்‌, குறைந்தது முப்பது வயதுடையவளாக இருக்‌ 
திருக்க ளேண்டும்‌. ஆனால்‌, 

(௮) என்னொடு போக்‌ த இளங்கொடி நங்கை! 


(15:137), 
(அ) 'சுமுஅச்‌ குறைவிக்குச்‌ றுமையுஞ்‌ செய்தேன்‌” 
ல்‌ (16:68), 

(இ) :முதிசா முலைமுகத்து எழுந்த தீயின்‌” 
(25: 76), 


(௪) “மூலைமுகர்‌ திருக மூவா மேனி' (90: 150), 
என வருவன வெல்லாம்‌, அவள்‌ இளம்‌ பருவத்தினளே 
என வற்புஅத்துன்றன. இவற்றுள்‌, ஒவ்வொன்றும்‌ 
சதையில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ கொள்ளும்‌ வெவ்வேறு பாத்‌ 
,இரத்தால்‌ கூறப்பட்டது. 

கண்ண, மாதவி இவ்‌ விருவசோடும்‌ கொவலன்‌ 
கூடியிருக்‌ த காலத்தின்‌ எல்லையே எட்டாண்டு களாகும்‌. 
இவற்றுள்‌, அவன்‌ மாதவியோடு கழித்ததை கோக்கக்‌ 
கண்ண௫இயோடு கழித்தவை சல யாண்டுகளே. இம்‌ முடி 
. வுக்கு ஓசே ஒரு தடை யுண்டு. தேவந்தி ஏன்‌ இன 
வசைக்‌ கண்டுயைக்‌ காண வில்லை? அவள்‌ இதத்கு முன்‌ 
வந்திருக்‌ தாலும்‌, அதைக்‌ இத்திரிப்பதில்‌ கதைக்குப்‌ பய 
னில்லை யாகையால்‌ அடிகள்‌ கூறுது' விட்டிருப்பசர்‌, இப்‌ 
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பொழுது, ௮வள்‌ வருகையாலேயே சண்ணகியின்‌ மனவுறு 
தியின்‌ வன்மை வெளிப்படுன்றஅ. இல்லையேல்‌, ௮வள்‌ 
*திலம்புள கொண்ம்‌' எனக்‌ கூறியதன்‌ கருத்தை காம்‌ 
ஈன்குணாற்து கொண்டிருக்க முடியாது. 

அடியார்க்கு கல்லாசைப்‌ போல்‌, கோவலன்‌, சண்ண௫ி: 
யோடு அட்‌ டாண்டுகள்‌ கழித்தான்‌ எனக்‌ கொள்வதால்‌ 
ஏற்படும்‌ இடர்கள்‌ பல. தேவந்தி எட்‌ டாண்டுகளோடு 
எட்டி னிறந்த பல யாண்டுகள்‌ கண்ணகியைக்‌ காண வச- 
வில்லை யென்றோ அல்லது ௮வள்‌ வத்தவுடன்‌ நிகழ்ந்த 
தாகக்‌ இத்திரிக்கப்பட்டிருக்கும்‌ ' கோவலன்‌ வருகை, 
உண்மையில்‌, ௮வள்‌ வர௮ு எட்டி னிறந்த பல யாண்டு 
கள்‌ கழிந்த பின்னமே நிகழ்ந்தது: என்றே கரத. 
வேண்டி. வரும்‌. 

விண்ணுலகடையும்‌ பொழுது, கண்ணகயின்‌ வயது 
இருபது, அல்லது இருபத்‌ தொன்று என்று தணியலா 
மன்ஜோ ? 

(மாதவி தன்துறவும்‌ கேட்டாயோ தோழி 

மணிமே கலைதுறவும்‌ கேட்டாயோ தேோழி' (வாழ்‌.த.அ ): 
என அடிக்‌ தோழி, மாதவி, மணிமேகலை இவ்விருவர்‌ 
அறத்‌ ததையுக்‌ குதிப்பிகெறாள்‌. பணிமேசலை துறந்த 
தைச்‌ செங்குட்டுவன்‌ இது வசை ௮.தியான்‌. நீர்ப்‌ படை 
யுள்‌, மாடலன்‌, மாதவி துறந்‌ ததைகத்‌ கூறி, அவள்‌ 

(மணிமே கலையே வான்துயர்‌ உறுக்கும்‌ 

கணிகையர்‌ கோலம்‌ கானா(து) ஒழிகென'ச்‌ 

(27: 106-6) 


கு ர ழ்‌ அடக்‌ ப ப 1௧ 
சித்திசாபதிக்கு அணையிட்ட அவவளமவ கூறினான்‌ ) 
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அவன்‌ கங்கையாடப்‌ புறப்பட்டபின்‌ நிகழ்ச்‌ ததாகை 
யால்‌, அவனுக்கும்‌ மணிகேலை துறந்தது தெரியாது. 
மாதவிதான்‌ தன்‌ காதலன்‌ கழிவுக்கு வஞுந்தித்‌ அறவி 
யானாள்‌; மணிமேகலை துறக்க வேண்டிய காசணம்‌ என்னை? 
இதை அ௮.றிய அவல்‌ கொண்டவன்‌, தேவக்தியை நோக்க! 

வாயெடுக்‌ தசற்.றிய மணிமே கலையார்‌ 

யாதவள்‌ துறத்ததத்‌(கு) ஏதுசங்கு உசையென'க்‌ 


மேட்டான்‌. 
(90: 4-5. 
. இவள்‌, 
“பருவம்‌ ௮ன்தியும்‌ பைக்தொடி கங்கை 
இருவிழை கோலம்‌ நீங்கினள்‌ ஆதலின்‌ 
அசற்தினென்‌............... ்‌ (20: 85-0) 


கானக்‌ கூறினாள்‌. மணிமேகலை துறவைப்‌ பற்றி அரற்றி 
பது அடிச்‌ தோழியா, தேவர்இயா? 

இம்‌ மூசண்பாட்டைத்‌ தீர்க்க, நாட்டா சவர்கள்‌, 
" *வாழ்தீதுக்‌ காதையில்‌ (மணிமே கலைதுறவுவ்‌ கேட்‌ 
.உரயோ தோழி' என்பது தேவந்தி யசற்று என்னும்‌ 
பகுதியிற்‌ காணப்படாது, ௮டித்‌ தோழியசற்று என்னும்‌ 
பகுதியில்‌ காணப்படுதலின்‌, தேவந்தி யசற்தியது பிறி 
தொருகா லாதல்‌ வேண்டும்‌! (சலப்பு, நாட்‌: பக்‌: 684) 
எனக்‌ கூறுகிரார்‌. அடியார்க்கு நல்லாசோ, 'வாழ்த்தின்‌ 
௪ண்‌' மாதவி, தன்துறவுங்‌ கேட்டாயோ தோழி, மணி 
மேக லைதறவுங்‌, கேட்டாயோ தோழி' எனச்‌ தேவந்தி 
கூறுதலானும்‌, (சிலப்பு: ஐயர்‌: பக்‌: 11) என அடித்‌ தோழி 
வந்த்து மதவந்தி யசற்சிய தாகவே மாற்றிக்‌ கூறி 
விட்டார்‌ 


கண்ணகி வயது 195- 


(1) தேவக்தி சொல்‌, காவற்‌ பெண்டு சொல்‌, அடித்‌ - 
தோழி சொல்‌ என்ற முறை வைப்பின்படியே, அடி.கள்‌, 
அரற்றிய பகுதிகளையும்‌ முறைப்படுத்தி யிருக்கவேண்டும்‌. 

(11) தேவக்தி இசண்டாம்‌ மூறை அரற்தியதை, 
“ஐயையைக்‌ காட்டி. யசற்தியது' எனக்‌ காசனாங்‌ காட்டிக்‌ : 
கூறியிருப்பன, இக்‌ கொள்கையை வலியுஅகத்துகின்‌ ற அ. 

(111) தேவர்தி கூறிய 'அசற்மினென்‌' என்ற 
சொல்லை அவள்‌ அற்று திருப்பினும்‌, பொருச்‌,ச முடைய 
தாகச்‌ காட்ட இயலுமானால்‌, சொல்லுக்குக்‌ கையாண்ட 
முறை வைப்பையே, அடிகள்‌, ௮சற்நலுக்கும்‌ கையாண்‌ 


டிருக்கிறார்‌ என்னு ஏன்‌ கொள்ளக்‌ கூடாது? 


மணிமேகலை அறவைப்‌ பற்தி அசற்‌.மி.பவள்‌ அடித்‌ 
தோழியே; தேவந்தி யல்லள்‌ காட்டாசவர்கள்‌ கூறுவதைப்‌ 
போல்‌, தேவந்தி பிறிதொருகால்‌ அரத்ற வில்லை” எனில்‌, 
௮வள்‌ :அரற்‌.சினென்‌' எனக்‌ கூறுவானேன்‌. 

தேவந்தி, வந்தவர்களுள்‌ தலைவி என்பதை, எளிதில்‌ 
உணசலாம்‌. அவள்‌, கவுட்‌ சாத்தனுடன்‌ உறைந்தவள்‌. 
காவற்‌ பெண்டும்‌, அடிக்‌ தோழியும்‌ கண்ணகியின்‌ வேலைக்‌ 
காறிகளாகவும்‌, ஐயை அடிக்‌ தொழிலாட்டியாசவும்‌ இருக்க, 
அவள்‌ ஒருத்தியே, கண்ணகியோடு ஓத்த கலையில்‌ இருக்க 
வள்‌. தலைவசாயிருப்பவர்‌ செய்யும்‌ ௮திமுகப்‌ படுத்தும்‌ 
பணியையும்‌, அவளே 2ெய்‌இறாள்‌. ஆகவேதான்‌, அசான்‌, 
அரற்றிய அடிச்‌ தோழியைக்‌ கேட்காமல்‌, அவளைக்‌ கேட்‌ 
கிழான்‌. அவள்‌. அடித்‌ தோழி கூறியதைக்‌ தான்‌ கூறிய 
றாகக்‌ கூதியஇல்‌ இழுக்கென்னை ? 

இவ்வாறு கொள்ளாமல்‌ 2தேவக்தி பிி தொருகால்‌ 
அசற்தினாள்‌ என்று கற்பித்தால்‌, அடில்‌ தாழி பசற்மிய 
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பொழுது அருகிலிருக்தும்‌, அதை ௮சசன்‌ அறியாதிருக்த 


காரணம்‌ யாது என்ற கேள்வி எழும்‌. 


சாவகர்‌ எல்லாம்‌ சாசணர்த்‌ தொழுதீங்கு 
பாதிவன்‌ வாவென இறையோன்‌ கூறும்‌' (15: 161-2). 


இப்‌ பகுதிக்கு, முன்னர்ச்‌ சாரணர்‌ எனப்‌ பன்மை கூறிப்‌ 
அன்னர்‌ இறையோன்‌ என ஒருமை கூறியது, அவர்களுள்‌. 
தலைவனை மக்களுக்கு அஹறிவுனுத்துவன அறிவுறுத்து 
வா னாகலின்‌' (இலெப்பு: காட்‌: பக்‌: 868) என நாட்டா சவர்‌ 
களே விளக்கம்‌ எழுதியிருக்கின்ளார்‌. இங்குச்‌ சாவகர்‌ 
சாசணரசைக்‌ கேட்ட கேள்வியை, அவர்களுள்‌ தலைவன்‌ 
தன்னை நோக்கக்‌ கேட்டதாகக்‌ கொண்டு விடையளிக்‌ 
இருள்‌. கவுந்தியடிகளுக்கு உபதேட௫த்தவர்‌ சாசணருள்‌ 
ஒருவசேயாக, அவர்‌ உபதேசத்தைச்‌ சாரணர்‌ வாய்‌ 
மொழி” (11: 7) எனக்‌ குறிப்பிட்டிருப்பது கவனிக்கத்‌ 
கத்கது. இவற்றால்‌, சார்ந்தவர்‌ செயல்களைத்‌ தலைவ.ஷக்‌ 
கேற்றியும்‌, தலைவன்‌ செயல்களைச்‌ சார்ந்தவர்க்குச்‌ காட்டி 
யூம்‌ கூறுவது புலனாகும்‌. 
கோவலன்‌ பிரிவு 


வைகாசி இருபத்‌ கெட்டினில்‌, பூரூவ பக்கத்தின்‌ 
பதின்‌ மூன்றாம்‌ பக்கமும்‌, சோமவாசமும்‌ பெற்ற அதுடத்‌ 
இதில்‌, தாட்கட லாடி, இருபத்‌ தொன்பதிழ்‌ செவ்வாய்க்‌ 
கிழமையும்‌, கேட்டையும்பெற்ற காசயோகத்த, நிறைமதிப்‌ 
பதினாலாம்‌ பக்கத்‌,து வைகறைப்‌ பொழுதினிட த்த, நிலவு 
பட்ட அ௮ர்தாத்திருளிலே, மூன்‌ செய்த தீவினை முறை 
யானே வக இவ ஸுள்ளத்தைச்‌ செலுத்தலானே 
கோவலன்‌, காதலியோடு புகார்‌ நகாஈத்கைவிட்டு நீங்கினான்‌ 
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4சிலப்பு. ஐயா. பச: 869) என்பது அடியார்க்கு நல்லார்‌ 
்‌ அன்ரனி ்‌ 

முடிவு. இது பொருக்தாததுபோல்‌ தோத்அுவதாக ஐய 
சவர்களும்‌, கற்பனையே என காட்டா சவர்களும்‌ கருதுகின்‌ 
னர்‌. அனால்‌ காவலன்‌ மாதவியோடு ஊடிய, மறுனமே 
மதுசைக்குட்‌ புறப்பட்டுிவிட்டான்‌ என்றே எல்லோரும்‌ 
கருனகின்றனர்‌. இஃது உண்மையாகுமா£ 

கோவலனும்‌, மாதலியும்‌ கடற்கசைக்குச்‌ சென்ற : 
காலத்தை, அடிகள்‌, 

“பொய்கைத்‌ தாமசை புள்வாய்‌ புலம்ப 

வைகறை யரமம்‌ வாசணங்‌ காட்ட 


வள்ளி விளக்கம்‌ ஈள்ளிருள்‌ கூடிய" (6-115-7) 


என விவரிக்கினா. இத்திசாபூரணே யன்று. தாடங்பெ 
இக்திசவிழா, இருபத்‌ தெட்டு காட்கள்‌ கடக்‌ துமுடிக்‌க.ஏம்‌, - 
இருபத்‌ தொன்பதாம்‌ நாள்‌---அடியார்க்கு கல்லார்‌, நாட்‌ 
டார்‌. உரைகளின்படி முப்பதாம்‌ காள்‌ - கோவலனும்‌ 
மாதவியும்‌ கடற்கசைச்குச்‌ செல்லுகின்றனர்‌. லர்‌ காலா 
அடிகள்‌, 'உவவுத்தலை வந்தென ' என்னு குறிப்பிடுதின்ரார்‌. 
மதி மதைந்தகால்‌ ஏற்பட்ட இருளை, வெள்ளி கோன்‌ 
ஓட்டீற்று எனக்‌ கூறுவதால்‌-வெள்ளி, கிசவன்‌ சதெரன்று 
வதந்குச்‌ சுமார்‌ மூன்று நாழிகைகள்‌ முன்பு தோன்று 
மாகையால்‌ - அவர்கள்‌ கடற்‌. சகுசைக்குப்‌ புறப்பட்டது 
பதின்மான்றாம்‌ திதி கழித்தவுடனே எனத்‌ தெரிகிறது. 
விடி.ஈ்சவுடன்‌ பதினான்காம்‌ திதி என்பதை ' உவவுத்தலை ? 
உவாவின்‌ முதனாள்‌- என்த தொடர்‌ உறுதிப்பரித் தும அ. 
ஆகவே, கோவலனும்‌, மாதவியும்‌ மாறுபட்டுப்‌ பிரிக்குது 
பதினான்காம்‌ இதியன்று மாலைக்‌ காலக்சில்‌ என்பதில்‌ 
யம்‌ இருக்க - இடமில்லை. அவன்‌ மன்சைக்கு உட ண 
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புறப்பட்டான்‌. என்ற கொள்கை' உண்மையானால்‌,. 
பெளர்ணமியன்று விடியற்காலை, : அவன்‌ புகாசைலிட்டு: 


நீங்கி யிருக்கவேண்டும்‌, 


(1) ூரூவ பக்கத்துப்‌ பதினான்‌௧க௱ாம்‌ இதியன்று, மதி 
மறைவதற்கும்‌ கதிரவன்‌ தோன்றுவதற்கும்‌ இடையே, 
இசண்டே. சாழிகைகள்‌ இருக்கும்‌. இளவேனிற்‌ காலப்‌: 
பூரூவ பக்கமாகையால்‌ மதி மறைத்த பின்னும்‌ வெளிச்சம்‌ 
இருக்கும்‌; க இசவ ம்‌ விரைவில்‌ தோன்‌ றிவிடுவான்‌. ஒரு 
வருக்கும்‌ தெரியாமல்‌ புறப்பட்டுப்‌ போகவேண்டும்‌ என்று 
விரும்பியவன்‌ அன்று புறப்பட்டிருப்பானா 2 


(11) காடுகாண்‌ : காதையில்‌, வெளிப்படையாகக்‌ கூழு 

“மற்‌ போனாலும்‌, கோவலன்‌ காவதங்‌ கடந்து சவுந்திப்‌ 
பள்ளியை யடைந்து, கதிரவன்‌ தோன்‌ திய ௮ணிமையில்‌ 

எனக்‌ கொள்ளலாம்‌, ஒரு காததூசம்‌ கடக்க, அவன்‌ பத்து 

அல்லது பன்னிசண்டு நாழிகைகளுக்கு முன்னசே புறப்‌ 

பட்டிருக்க வேண்டும்‌. அவன்‌ புறப்பட்‌.. சமயத்தில்‌, மதி 

மறைந்‌ விட்டிருந்தது என்ற குறிப்பால்‌, அன்று பதி 

னான்சாம்‌ இதியாக .இருக்க முடியாது என்று அணிய 


லாம. 


(011) கோவலன்‌ புறப்பட்டதைக்‌ கூறுமிடத்தில்‌, 
மீன்‌ திகழ்‌ விசும்‌ன்‌ வெண்மதி: நீங்க ' என்றே கூதிக்‌. 
கடலா. காதையிர்‌ மொல வெள்ளி விளக்கத்தைக்‌ குறிப்‌ 
பிடாமலிருப்பதால, அவன்‌'' வெள்ளி தோன்றுவததந்கு 
முன்னசேயே புறப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌ என்று கொள்ள 
லாம்‌. ஆகவே அன்று பதினான்காம்‌ பக்கமாக இருக்க 
முடியாது. 
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(ஏ) 'வான்கீண்‌ விழியா வைசறை யாமத்து 

] 1 2 தீ. 
மீன்‌இகம்‌ விசும்பின்‌ வெண்மதி நீங்கக்‌ 
காரிருள்‌ நின்ற கடைசாள்‌ சங்குல்‌' (10: 1-8) 


என்ற பகுதி கோவலன்‌ புறப்பட்டது பூரூவ பக்கம்‌ 
என்று குறிப்பிடுகிறதே யொழிய, பதினான்காம்‌ பக்கம்‌ 
எனக்‌ குறிப்பிடவில்லை. இதை அடியார்க்கு நல்லாரும்‌, 
இப்‌ பகுதியின்‌ விசேட வுரையில்‌, ஒப்புக்‌ கொள்ஓருர்‌.. 
தம்‌ கொள்கைக்கு வலிமை தசக்கூடிய முறையில்‌, “காரிருள்‌ 
நின்ற கடை காள்‌” என்த தொடசை, ௮வசே, பதினாலாம்‌ 
பக்கத்தன்று மதி நீங்யெதும்‌ கங்குல்‌ இருக்காகாகை 
யால்‌ 'காரிருள்‌ கடை நின்ற காள்‌' என முறைப்‌ படுத்‌இப்‌ 
பொருள்‌ செய்கிரார்‌. 

(௫) கோவலன்‌ ஊடியது (பகன்‌ மாய்ந்த மாலை! , 
என்றும்‌, ௮வன்‌ புறப்பட்டது, * கங்குல்‌ கனைசுடர்‌ சால்‌ 
சியா முன்‌' என்றும்‌, குறிப்பிடப்பட்‌ டி.ருப்பதால்‌, அவன்‌ 
பிரிந்து சென்றவுடன்‌ மாதவி விட்டுக்கு வந்து காலர்‌ 
தாழ்த்தாமல்‌ கடிதம்‌ எழுதி அனுப்பி யிருக்கவேண்டும்‌. 
கோவலனும்‌ சண்ணகுியைச்‌ சென்றடைந்த சதிது நேரக்‌ 
தில்‌ மாதவியின்‌ கடிதத்தை மறுப்பதற்காகக்‌ கூல மறு 
இதற்கு வச்‌ திருக்க வேண்டும்‌. இவ்‌ விரண்டும்‌ மனித இயத்‌ 
கைக்கு முற்திலும்‌ மாருனவை என்பதில்‌ ஐயம்‌ இல்லை. 

(௫1) ஊடியதோடு தன்‌ கடிதத்தை வாங்குவதற்கே 
மறுத்தவலுக்கு, மாதவி, மறுதினமே இசண்டாகங்‌ கடிதம்‌ 
எழுத இசைர்திருப்பாளா? அல்லது, கோவலன்‌ அன்று 
புகாரை விட்டுப்‌ போயிருந்தால்‌, ௮ப்‌ பிரிவு அவளுக்குக்‌ 
கோகன்‌ விவரிக்கும்‌ அளவுக்கு அதிர்ச்சியைத்‌ தோற்று : 
வித்திடுமா 2 
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(௫11) கோவலன்‌ வருவதற்குச்‌ சற்று முன்னர்த்‌ தேவர்‌ 
தியிடம்‌ தான்‌ சண்ட கனவு பலிக்கும்‌ ஏன்று கூறிய 
கண்ணகி, ௮ன்‌ அிரவுக்குள்‌ ௮தை மறக்துவிட்டு மதுரைச்‌ 
குப்‌ புறப்பட மன மொப்பி யிருப்பாளா 2 

(௫111) அடிகள்‌, நாலில்‌, எங்கும்‌ ! செங்கண்‌ ' * கருன்‌ 
கண்‌ ' என்பவற்றைக்‌ கூட்ட மூண்மையையும்‌, இன்மையை 
யும்‌ குறிப்பிடக்‌ கையாண்டிருக்கின்றனர்‌. ஆயர்‌ சேரியில்‌ 
சேர்ந்திருந்கமையால்‌ சவெப்பேதிய கண்ணகியின்‌ கண்‌, 
கணவன்‌ இறக்ததைக்‌ கேட்டு அழுங்‌ காலத்தில்‌ கூடத்‌ 
இன்‌ நிறம்‌ மாமும லிருந்து. சூரியன்‌, 4 ௧௬ நெடுங்‌ சண்‌ 
மாதசாப்‌ ' எனச்‌ குறுப்பிடுவதிலிருக்து, கணவன்‌ இறக்‌ 

தான்‌ என்பதை. மனம்‌ உறுதியாய்‌ ஏற்றுக்‌ கொண்ட 
பின்னே கண்ணின்‌ நிறம்‌ மாறுதலடைர்தது என்று தெறி 
கிறது. கோவலன்‌ தன்‌ கடிதத்தை மறுத்துவிட்டான்‌ 
என்னு தெறிந்த பின்பும்‌, மாதவி பிரி வெண்ணத்துக்கு 
இடம்‌ அளிக்கவில்லை; ! மாலை வாசார்‌ ஆயினும்‌ காலை சாண்‌ 
குவம்‌' என உறுதியுடன்‌ கூறுகிறுள்‌. இருக்‌ தும்‌, கோவலன்‌ 
புறப்பட்டதைக்‌ குறிப்பிடும்‌ வெண்பாவில்‌, அடிகள்‌, 
மாதவியின்‌ கண்கள்‌ கருமையாயிருக்கதாகக்‌ கூறுகிருர்‌. 
ஓசே காள்‌ தலையளி பெற்றதால்‌ சிவப்பான கண்ணகியின்‌ - 
கண்கள்‌, கணவன்‌ இறந்ததைக்‌ கெட்டும்‌ லெ நேரங்‌ 
கழித்தே நிறம்‌ மாதின; ஆனால்‌, பல வருடங்கள்‌ இடை 
யறாமல்‌ தலையளி ஏற்ற மாதவியின்‌ கண்கள்‌ மட்டும்‌, 
,௮வன்‌ பிரி வெண்ணத்துக்கு இடம்‌ கொடுக்காம லிருக்‌ 
கையிலேயே நிறம்‌ மாதிவிட்டன. இதை எப்படி ஈம்புவது 2 
மாதவி3யாடு ஊடிய மறு இனமே கோவலன்‌ புறப்‌ 
படவில்லை யென்றால்‌, ௮வன்‌ புகாசைவிட்டுப்‌ பிரிந்தது 
அன்று? (இத்திரைச்‌ சத்திசைம்‌ இங்கள்‌ சேர்ச்‌ ென ? 
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அன்ற குறிப்பால்‌, இர்திசவிழாச்‌ இத்திசா பூரனையன்று 
தொடங்கிற்று என அதிதினோம்‌; அவ்‌ விழா இருபத்‌ 
'தெட்டு நாட்கள்‌ நடக்கும்‌ என மணிமேகலை கூறு 
கிறது. விழா முடிந்த அன்றிரவு. மாதவி மங்கல 
கீராடி,  அ௮ணிகலன்களால்‌ தன்னை அலங்கரித்துக்‌ 
கொண்டு ஊடற்‌ கோலமோடு இருந்த கோவலனை 
பகிழ்வித்துக்‌ கடல்‌ விளாயாட்டைக்‌ காணவேண்டும்‌ 
ன்ற விருப்பத்தைச்‌ தெரிவித்தாள்‌. அவன்‌ இசையவே, 
இருவரும்‌ விடியற்‌ காலையில்‌ கடற்‌ கசைக்கு வக்தனர்‌; 
அன்றைப்‌ பகல்‌ முழுவதும்‌ கடற்கரையிலே கழித்தனர்‌. 
மாலையில்‌ மாதவியின்‌ வேண்ககோளுக்‌ கணக்கில்‌ 
கோவலன்‌ பாடினான்‌. பின்னர்‌ மாதவி பாடினாள்‌. 
இருவரும்‌ ஒருவர்‌ பாடிய குறிப்பை மற்றவர்‌ ௮.தியாமல்‌ 
மனக்‌ க௪சப்‌ படைக்தனர்‌. கோவலன்‌ அவளை விட்டு 
விட்டுக்‌ கண்ணகியிடம்‌ வற்து செர்ர்தான்‌. அன்று 
பதினான்காம்‌ ததி என்பதை 'உவவுத்தலை' என்ற 
“தொடர்‌ குறிப்பிடுகிறது. 

மாதவி, கோவலன்‌ பிரிவுக்கு மிகவும்‌ வருக்திய 
வளாய்த்‌ தன்‌ வீட்டிற்குத்‌ தனியே சென்றாள்‌; ஒன்றுங்‌ 
கூறாமல்‌ சென்றுவிட்ட கோவலன்‌, தன்‌ கோபம்‌ 
ஆதிக்‌ காலையிலாவத வருவான்‌ என்னு எதிர்பார்த்தபடி. 
அன்‌ திரவைப்‌ போக்கினாள்‌. பொழுது புலர்க்‌ ௧௮. அனால்‌, 
கோவலன்‌ வரவில்லை. பொழுது ஏற ஏற மாதவிக்கு 
மனவருத்தம்‌ மேலிட்டது. அது மாறும்‌ பொருட்டும்‌, 
அவன்‌ வந்தால்‌ அவனை முக மலர்ச்சியுடன்‌ வரவேற்கும்‌ 
பொருட்டும்‌ மாலையில்‌, அவள்‌ தன்னை அழகுபடுத்திக்‌ 
கொண்டு மேன்மாடிக்குச்‌ சென்றாள்‌; வீணை வா௫த்தாள்‌. 


ன்‌ 6 ய்‌ ல்‌ 
“கோவலன்‌ இல்லாகறகை, அவரால்‌ பொறுக்க தேயா 
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வில்லை. அன்று பெளர்ணமியாகையால்‌, ௮க்இக்‌ காலத்து 
மாச மறுவின்தித்‌ தோன்‌ திய சந்திரன்‌, வேனிற்‌ பள்ளியில்‌ 
இருர்து மாதவிமின்‌ மன வருத்தத்தை. மிகுதப்படுத்‌ 
தினான்‌. ௮வள்‌ கோவலனை உடனே வருமானு வேண்‌ 
டிக்கொண்டு ஒரு கடிதம்‌ எழுதி, வசந்தபாலையி_ம்‌. 
கெமித்‌ தனுப்பினாள்‌. 


ஊடிவர்ச கோவலன்‌, சன்‌ தகளர்ச்சியைக்‌ கண்டு, 


கண்ணகி மாதவிக்‌ களிக்கக்‌ தனக்குச்‌ இலம்புகளைக்‌ 
கொடுத்ததைக்‌ சண்டு மனம்‌ வெம்பினான்‌. * இத்‌ தகைய: 
மனைவியை விட்டுப்‌ பிரிந்தோமே' என்ற எண்ணம்‌, அவனை: 
நன்றாகப்‌ பற்திக்‌ கொண்டது. பசத்தையோடு தான்‌ 
அதுவசை வாழ்ச்தது வெட்கப்படத்தக்க வாழ்க்கை 
என்பதை அவன்‌ .அுப்பொழுதுதான்‌ உணர்ந்தான்‌. 
க்ள்ஞுண்பவரும்‌ மயக்கம்‌ நீங்கிச்‌ சுய வுணர்வு பெற்ற: 
பின்பு, தம்‌ செயல்களுக்கு காணுவ.௫, இயற்கை யன்றோ 7 
மானம்‌, அவமானம்‌ என்ற சொற்கள்‌ இரண்டையுமே. 
தன்‌ ஆட்இியிவிருந்து அப்புறப்படுத்தி யிருக்தவன்‌, பல 
ஆண்டுகளுக்குப்பின்‌ அவற்தின்‌ பொருளை உணர்ந்ததும்‌ 
வெளியே செல்ல விரும்பியிருப்பானு 2 


ம நாள்‌ பகல்‌ முழுவதும்‌ கோவலன்‌ வெட்கம்‌: 
காசணமாக வெலியே ரெல்லவில்லை. முதல்‌ தாள்‌'இசவி: 
லிருந்து அடைபட்டுக்‌ கிடக்தவனுக்கு, மாலை வந்ததும்‌, 
வெளியே சென்று வசவேண்டும்‌ என்ற ௮வா அதிகமா 
யிற்று. புகார்‌ ஈகசத்தவர்‌, தான்‌ மாதவியை விட்டு நீங்கி 
மான முள்ள வாழ்க்கையை ௩டத்‌,த முன்வ திருப்பதை 
அதிக்துவிட்டி ரப்பார்கள்‌ என்று ௮வன்‌ எண்ணினான்‌. 


ஆகலே அவாகள்‌ இப்‌ ௮ பாழுது அன பரறுற) லை 2? எவவாது 


'கோகலன்‌ பிரிவு 188: 


ஏற்றுக்‌ கொள்ளுகின்றனர்‌ என்பதையும்‌, வெளீயே 
'சென்றுவருவ.தால்‌ ௮தியலா மன்றோ 2 

இருட்டியபின்‌ வெளியே வர்தவன்‌, கடைத்தெரு 
வில்‌ கூனியைக்‌ கண்டான்‌. ௮க்‌ காட்சியே அவனக்‌ 
அணுக்குறச்‌ செய்க. தன்‌ மாறுதலை விளம்பசப்‌ 
படுத்த வெளியே வர்சவளைக்‌ சகடை திதெருவில்‌ பலர்‌ 
முன்னிலையில்‌ அவள்‌ உ௰௫கொண்டாட முற்பட்டது - 
அவலுக்குக்‌ தாங்கமுடியாக கொதிப்பைத்‌ தத்து. 
அவள்‌ கடிதத்தை நீட்டிய பொழுது தியை மீதித்த 
வனைப்போல்‌ அவன்‌ அள்ளி ன்‌; தான்‌ மாறிவிட்டதை 
௮வளே யன்லுப்‌ பிறரும்‌ அமியவேண்டி அக்‌ கடிகத்தைக்‌ 
கூட வாங்க மறுத்தான்‌; சின மிகுஇயால்‌, தன்‌ உபர்வை 
விளம்பரப்‌ ப௫த்துகிறொம்‌ என்ற தொக்கத்துடன்‌, மாது 
வியை மனம்‌ போனவாறு தூற்றினான்‌. ௮ன்னு பெளர்‌ அமி 
அண்ர்க்‌ மாதவியின்‌ கடிதத்தில்‌ காணப்படும்‌ “அர்‌இப்‌ 
பர்தகத்ன்‌ அரும்பிடர்்‌ தோன்றிய இங்களஞ்‌ செல்‌ 
வன்‌' எனற குஜிப்ப விளக்குகின்றது. 

நாடு காண்‌ காதையால்‌, கோவலன்‌ மதுரைக்குப்‌ 
புதப்பட்டது பூருவ பக்கச்தில்‌ எனத்‌ தெரில றது... நிறை 
மதியன்று மாதவியின்‌ கடிதத்தை மறுத்தவன்‌, பூருவ 
பக்கத்தில்‌ புறப்பவவேதம்குக்‌ குறைந்தது பதினைந்து 
காட்களாவறு அவம்‌ காக்‌ திலேயே தம்கயிரக்க வேண்‌ 
டும்‌. இக்‌ காலத்தில்‌ அவன்‌, கான்‌ எதிர்‌ பார்த்த அளவுக்‌ 
குதி தன்‌ மாறுதலை மக்கள்‌ பொருட்படுத்தவில்லை. என்‌ 
௮ம்‌, மாதவியைச்‌ சென்‌ உடைவதற்குமுன்‌, தனக்‌ கிருக்கு 
செல்வாக்கு. வெகுவாகக்‌ குறைக்அ விட்டது என்றும்‌ 
உணர்க்கான்‌. தகவே மழுசைக்குப்‌ போக வெண்டும்‌ என்ற 


ஈருப்பம்‌ அவனிடம்‌ 2சான்றியது. இவ்வளவ நாட்களாக 
ள்‌ வ 
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அவனோடு களித்த மகிழ்ச்சியில்‌ கண்ணகி தன்‌ சனவை! 
மறக்திருந்தாள்‌. அவனோடு கூடியிருக்கும்‌ மகிழ்ச்சியைப்‌: 
பெறுவதற்காகக்‌ குலப்‌ பிறப்புக்கு ஒவ்வாத செயலைச்‌ 
செய்ய ௮வள்‌ தயங்கவில்லை. இருவரும்‌ புகாரைவிட்டு 
நீங்கிச்‌. சென்றனர்‌. 

கடி.தத்‌ைத மறுத்த செய்தி கேட்ட பின்பும்‌, மாதவி 
அவன்‌ இரும்ப வருவான்‌ என்றே எதிர்பார்த்‌ திருக்‌ தாள்‌... 
அனால்‌ அவ்வாறு நிகழவில்லை. மாதவி அதற்காகத்‌ தன்‌ 
தம்பிக்கையை முற்றிலும்‌ இழக்துவிடவில்லை. என்றாவது: 
ஒரு காள்‌ அவனைத்‌ தன்மீது மீண்டும்‌ ௮ன்பு கொள்ளச்‌ 
செய்ய முடியும்‌ என்றே ௮வள்‌ எண்ணி யிருக்தாள்‌. ௮க்‌ 
காலத்தில்‌ இடீரென ஒரு நாள்‌ ஒருவருக்கும்‌ தெரியாமல்‌: 
அவன்‌ புகாசைவிட்டு நீங்வெட்டான்‌ என்பதை, 


வ௪ர்த மாலைவாய்‌ மாதவி கேட்டுப்‌ 
பசந்த மேனியள்‌ படர்நோய்‌ உற்று 
நெடுநிலை மாடத்து இடைிலத்‌(து) ஆங்கோர்‌ 


படையமைச்‌ சேக்கைப்‌ பள்ளியுள்‌...... ர்‌ 
(12:67-7% 
விழ்க்துவிட்‌டாள்‌. இணி அவனை அவள்‌ அடையக்கூடும்‌ 


என்த எண்ணம்‌ எழுவதற்கே வாய்ப்பில்லாமற்‌ போய்‌: 
விட்டசன்றொ? ௮ இர்ச்சு நீங்கெதும்‌, கோவலன்‌ ககரத்தை: 
விட்டு நீங்கியகற்குக்‌ தன்னையே பொறுப்பாளி யாகப்‌: 
பிறர்‌ தூற்றுவர்‌ என்‌ றெண்ணி, மாதவி அவனுக்கு இசண்‌: 
டாம்‌ முறைக்‌ கடிதம்‌ எழுஇனாள்‌: ௮க்‌ கடிதத்தில்‌, அவன்‌- 
தன்‌ இருமுது சூரவருக்கும்‌ எவல்‌ செய்வதற்கும்‌, மனைவி! 
யின்‌ பெறாமையைக்‌ காப்பதற்கும்‌ திரும்பி வவண்டும்‌. 
என்று அவள்‌ வேண்டிக்‌ கொண்டது குப்மிபிடத்தக்‌ஃது. 
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அவளும்‌, கண்ணகியைப்போல்‌, தன்‌ துயரைக்‌ தாங்கக்‌ 
கொண்டு, காதலன்‌. பெருமையைக்‌ காக்க முன்‌ வருகிறாள்‌. 
இதை யுணர்ந்ததும்‌, கோவலனுக்கு ௮வளுடைய ௮ன்‌ 
பின்‌ மாட்சியை அதிய முடிந்தது, பிரிக்தது தன்‌ குத்‌ 
மே என்று அவன்‌ ஒப்புக்‌ கொள்ளுகிறான்‌. 

, கோவலன்‌, புகார்‌ ஈகரத்தில்‌ பதினைந்து காட்களுக்கு, 
மேல்‌ தக்கிப்‌ போகும்‌ இக்‌ கொள்கைக்கு, இரண்டு விச 
மறுப்புக்கள்‌ சொல்லக்‌ கூடும்‌. ஒன்று: அவன்‌ உணர்ச்சி 
வேகத்தில்‌ செயல்‌ புரிபவ னாகையால்‌, தங்கியிருக்தால்‌, 
மதுரைக்குப்‌ : புறப்பட்டிருக்க மாட்டான்‌ என்பது; 
அவன்‌ பதினைந்து நாட்களுக்குமேல்‌ தங்கியிருந்தால்‌ 
தன்‌ தாய்‌ தர்தையசைச்‌ சென்று சண்டிருக்க வேண்டும்‌; 
அவ்வாறு கண்டிருந்தால்‌ ௮வன்‌ மதுசைக்குப்‌ புறப்படும்‌ 
படி. நேர்க்திராது என்பது இசண்டாவ. 

கோவலன்‌ தன்‌ உணர்ச்சி வேகத்தில்‌, ஆசாயாமல்‌ 
செயல்‌ பரிபவன்‌ என்பது உண்மையே. மாதவியோடு ஊடி 
யது அவனுடைய இக்‌ குண த்தை வற்புறுத்‌அ.கறது. அனால்‌. 
அன்றே ௮வன்‌ மதுசைக்குப்‌ போகவேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணத்துக்கு இட மளித்தான்‌ எள்று எப்படிக்‌ கூற 
முடியும்‌ 2 தன்‌ மாறுதலை மச்கள்‌ மகிழ்ச்சியுடன்‌ ஏற்றுக்‌ 
கொள்ளாததை அதிந்தம்‌, அவன்‌ ஆராயாமலே, கண்‌ 
ணகியைக்‌ கேட்காமலேயே ஒரு முடிவுக்கு வர்துவிட்‌ 
டான்‌. அவன்‌ முடிவைத்‌ தெரிவித்த பின்‌, கண்ணகி: 
மறுக்க இசையவில்லை. அவன்‌ புறப்பட்டுச்‌ சென்றான்‌... 
ஆகவே, அவன்‌ பல நாட்கள்‌.தங்கியத அவன்‌ உணர்ச்சி: 
வேகத்தில்‌ செயல்‌ புசிவதற்குப்‌ பொருக்க மற்ற கன்று. 

திரும்பி வந்த கோவலன்‌, தாய்தந்தையரைக்‌ காணச்‌ 
செல்லாததிற்‌ பிழை யில்லை. ௮வனுக்கு மாதவி சுட்டிக்‌ 
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காட்டிய பின்னரே, தன்‌ தாய்தந்தையரிடத்தில்‌ பற்று 
ஏற்படுகிறது. அப்பொழுதும்‌ ௮வன்‌ தானே ஒரு கடிதம்‌ 
எழுதாமல்‌, மாதவி தனக்‌ கனுப்பிய கடி. தத்தையே ௮வர்‌ 
களுக்கு அனுப்பியது, அவன்‌ 'அவர்களிடத்து எவ்வளவு 
அரசம்‌ அன்பு கொண்டிருந்தான்‌ என்பதைக்‌ காட்டுகிறது. 


இருமுது குசவர்‌, அவனைச்‌ சென்று காணாததிலும்‌ 
ஈிிமை யில்லை. அவன்‌ தஇருந்தியது அவர்களுக்கு மகிழ்ச்சி 
யனித்திருக்கும்‌. அலன்‌ இருந்திய அணிமையில்‌ தன்‌ 
தவறுகளை அவன்‌ முற்றிலும்‌ மறர்‌அவிடும்‌ வசையில்‌, தாம்‌ 
அவனைச்‌ சென்று காண்பது அவனுக்கு வருத்தத்தை 
விளைவிக்கும்‌ என்பதை அவர்கள்‌ அஜிந்திருக்‌ தனர்‌. 

இருமூது குசவர்‌ ஏவலும்‌ பிழைத்தேன்‌' எனக்‌ 
கொவலன்‌ கூறுவன, அவன்‌ தான்‌ செய்த தவ கள்‌ 
அனைத்தையும்‌ எடுத்துக்‌ காட்டும்‌ பொழு கூறப்பட்டது 
என்பதைக்‌ கவனிச்ச வேண்டும்‌. தவறு செய்தவர்‌ 
இருந்தி, தம்‌ இருத்தத்தைக்‌ சண்டு பிறர்‌ மகிழ வேண்டும்‌ 
என்ற எண்ணத்தில்‌, தம்‌ தவறுகளைத்‌ தாமே மிகைப்‌ படுத்‌ 
அவது இயற்கையே, எவ்வளவுக்கு எவ்வளவு தவறுகள்‌ 
மிகுசன்றனவோ அவ்வளவுக்‌ கவ்வளவு தம்‌ திருத்தம்‌ 
போற்றப்படும்‌ என்பது அவர்கள்‌ எண்ணம்‌ போலும்‌ ! 

கோவலன்‌ 'சேயிழை கேள்‌...... ்‌ என்று தொடங்கித்‌ 
கான்‌ மதுசைக்குப்‌ போக2வண்டும்‌ என்று அறிவித்தது 
உண்மையில்‌ அவன்‌ திரும்பி வர்தவுடனே நிகழ்த்த தன்னு. 
இல்லையேல்‌, மாதவிக்குக்‌ கொடுக்கக்‌ கண்ணகி அளித்த 
லலம்புகளை, அவன்‌ பொருளீட்டப்‌ பயன்‌, படுத்தப்‌ 
போகிருன்‌ என்றதை அறிந்தவுடன்‌, கண்ணகி அவன்‌ 
மாறுதலைக்‌ கண்டு மட்டற்ற மூழ்ச்டி யடைந்திருக்க 
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வேண்டும்‌; அல்லது எதிர்பாராத . வகை.ரில்‌ இம்‌ மாறுதல்‌ 


நிகழ்ச்‌ தைக்‌ கண்டு மூர்ச்சித்துவிட்‌ டிருக்கவேண்டும்‌. 
அடிகள்‌ இவ்வாறு நிகழ்க்கதாகக்‌ கூறவில்லை. தன்‌.மாறு 
தலை அறிவித்ததோடு, திகைப்பைத்‌ தரக்கூடிய மதுசைச்‌ 
செலவையும்‌ அவன்‌ கூறியும்‌, கண்ணகி உணர்ச்சி யத்த 
மசப்‌ பொம்மைபோல்‌ இருக்திருக்கமாட்டாள்‌. அவள்‌, 
மன நிலையை அடிகள்‌ விவரிக்காகது, இவை, பல காட்கள்‌ 
இடையிட்ட நிகழ்ச்சிகள்‌ என காம்‌ துணிவதற்குச்‌ 
இறந்த ஆதாரமாய்‌ அமைகன்றதூ. 


கதைக்குக்‌ கோவலன்‌ திரும்பி வருவதும்‌, மனசைக்‌ 
குப்‌ புறப்படுவதும்‌ இன்றியமையா தவை. இவற்றை 
அடிகள்‌ விவறிக்காமல்‌ சுருக்கிக்‌ கூறியது, நாம்‌ சதை 
கிகழ்ச்சகள்‌ வெகு விரைவாய்‌ நிகழ்சன்றன என்று எண்‌ 
ணிக்‌ கொள்வதற்சே, ௮வர்‌ வேனிற்‌ காதையை முன்னும்‌, 
சனாத்‌ திறத்தைப்‌ பின்னும்‌ அமைத்திருப்பதும்‌ ௮க்‌ காச 
னம்‌ பற்றியே. 


்‌ பூருவ பக்கத்தில்‌, எக்க நாளில்‌ கோவலன்‌ புறப்பட்‌ 
டான்‌ 2 இதற்குச்‌ சரியான விடை யளிக்கச்‌ லெப்பதிகாச,க 
தில்‌ உள்ள காலக்‌ குறிப்புக்கள்‌ இடக்‌ தரவில்லை. பூருூவபக்‌ 
கத்தின்‌ முதலிலேயே அவன்‌ புறப்பட்டிருக்க வேண்டும்‌ 
என்று மட்டுமே கூறலாம்‌. மாதவி எழுதிய கடிதத்தில்‌ 
இளவேனில்‌ குதிப்பிடப்டட்‌ டிருப்பதாலும்‌, அவக மாடி 
யேறி வீணை வாசிக்கச்‌ தாண்டியது தென்றல்‌ எனக்‌ கூதம்‌ 
பட்‌ டிருப்பதாலும்‌, கோவலன்‌ அவளை விட்டுப்‌ பிகிக்ததா 
இத்திசை மாத இறுதியிலயே என்னு அுணிவதகற்கு இட 
மளிக்தென. இன, பதினைந்து தினங்களுக்கு மேல்‌ கன்‌ 
அப்‌ புறப்பட்டு, ஒரு நரைக்கு ஒருகாதம்‌ கடக்து பல காள 


12% ._ இலப்பதிகாசம்‌ 


தங்கச்‌ செல்கறானாகையால்‌, மாங்‌ காட்டு மறையவளை: 
ஆனி அசம்பத்தில்‌ கோழி.யூருக்கப்பால்‌ ௮வன்‌ சண்டதா 
கக்‌ கூறப்பட்டிருப்பதோடு பொருத்தமாய்‌ அமைகிறது: 

அவன்‌ கொலைப்பட்டதால்‌, அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ 
அவன்‌ புறப்பாடு ராச யோகத்தில்‌ இருந்திருக்க வேண்‌ 
டும்‌ என்னு கருதினார்‌. அவர்‌ கூறும்‌ அண்டில்‌ பங்குனி . 
இததியில்‌. பெளர்ணமி வருகிற. இத்திசை நிறை மதி 
௮ம்‌ மரத இறுதியில்‌ வருகிறது. இவ்வா திருக்கும்‌ 
வருடங்களில்‌ பங்குனி அகத்தில்‌ வரும்‌ நிறைமதி காளைச்‌ 
சி,ததிசா பூணையாகக்‌ கொள்ளும்‌ வழக்கம்‌ உண்டு, ௮வ்‌ 
வா கொண்டால்‌, அடியார்க்கு நல்லார்‌ காலக்‌ குறிப்பு 
களம்‌ இறிது திருத்திப்‌ பொருத்த முடையனவாக க்க 
லாம்‌. அவர்‌ கூறும்‌ ஆண்டில்‌, இத்திசை இறுதியில்‌ வரும்‌. 
பெளர்ணமிக்கு முகனாள்‌ கோவலன்‌ மாதவியோடு ஊடி. 
யிருக்‌ தால்‌, வைகாசி பஇனைற்றுக்குமமல்‌ புறப்பட்டிருப்‌ 
பான்‌. .௮ந்‌ நாட்களில்‌, கேட்டை விடிவதற்குப்‌ பத்து 
காழிகைகளுக்கு முன்‌ உச்சமாய்‌ இருக்கும்‌. இஃது அவன்‌ 
புதப்பட்ட கேசத்தைசக்‌ தீதுடையதாகச்‌ : செய்யும்‌ தகுதி 
யைப்‌ பெத்திருப்பதோடு, ஒரு காதம்‌ ஈடந்து காலையில்‌. 
கவுக்‌இப்‌ பன்னியை அவன்‌ அடைகந்ததற்கும்‌ பொருத்த 
மாய்‌ அமைகிற. 


வெக சைய சவகு தவை, 


811. விளக்கம்‌ 
எ ட 
ஊர்‌ சூழ்‌ வரி 


(௮) “முறையில்‌ ௮சசன்‌. தன்‌ ஊரிருந்து வாழும்‌ 
நிறையுடைப்‌ பத்தினிப்‌ பெண்டிர்காள்‌??. ' 
கண்ணகி மதுசை ஈகரத்அப்‌ பத்தினிப்‌ பெண்களே, 
இகழ்ந்ததாக இவ்‌ வடிக்கு : அடியார்க்குகல்லாரும்‌ தாட்‌. 
டாரும்‌ பொருள்‌ கூறுகின்றனர்‌. 'அருக்திறல்‌ ௮சசன்‌- 
முறைசெயின்‌ அல்லத பெரும்‌ பெயர்ப்‌ பெண்டிர்க்குள்‌- 
கற்புச்‌ இறவாது ', “மாதவர்‌ கோன்பும்‌, மடவார்‌ கற்பும்‌ 
காவலன்‌ காவல்‌ இன்றெனில்‌ இன்ஜம்‌ ்‌ என்பன 
வற்றை விதிகளாக ஏற்றுக்கொண்டு, பாண்டியன்‌ முறை 
தவதியதால்‌, ௮வன்‌ ஊரில்‌ வாழும்‌ பெண்களும்‌ கற்பித 
இழந்தவர்‌ அல்லர்‌ என அவர்கள்‌ வற்புறுகத்துகின்றனர்‌.. 
அசசன்‌ தவறியதை நாம்‌ உணர்வோம்‌ 2? ஆனால்‌ 
அதைக்‌ சண்ணக எப்படி அமிவாள்‌ 2? சிறையுடைட்‌ 
பத்தினிப்‌ பெண்டிர்காள்‌ ' என்பது கண்ணகி கூற்று. 
அரசுறை. கொயில்‌ அணியார்‌ ஜஞெகிழம்‌ 
சசையாமல்‌ வாங்கிய கள்வனாம்‌ என்‌ 2ற 
சசையாமல்‌ வாங்கிய கள்வஞனும்‌ என்றெ 
குசைகழல்‌ மாக்கள்‌ கொலைகுறிச்‌ தன2”'. 
கணவன்‌ கொலையைப்‌ பற்றிக்‌ கண்ணகி அறிந்‌ இரு 
_ தது இவ்வளவே. தன்‌ கனவன்‌ கள்வன்‌ ௮ல்்‌சன்‌ என்பதை: 
கன்றாகத்‌ தெரிக்கவ ளாகையால்‌, சிலம்பு ௮சண்மனையைம்‌ 
சேர்க்சனு என்ற குறிப்பைக்‌ கொண்டு, அவள்‌ கணவஷை 


40. சிலப்பதிகாரம்‌! * 


இழந்த கலக்கத்தில்‌ “முறையில்‌ அரசன்‌ ', £ மன்னவன்‌ 


அவசிமைப்ப ' என்று கூறுகிறாள்‌. இவ்‌. வாதில்லாமல்‌, 


அி/சசன்‌ தவற செய்தான்‌ என்பதை ஈன்‌ குணர்ந்தெ 
அவள்‌ ௮சசனை இகழ்ந்து கூறினாள்‌ என்றால்‌, * என்காற்‌ 
சிலம்பு கொள்ளும்‌ விலைப்‌ பொருட்டால்‌ கொன்ருே! ! 
ஊன்ற அவள்‌ பேச்சுக்குப்‌ பொருள்‌ என்னை? தன்‌ 
அிலம்பை வாங்கக்‌ தகுதி மதுசை மன்னனு னுக்கு இல்லை 
என்பத அவள்‌ கருத்தா? 

கண்ணகி கூறியவற்றை இவ்வாறு ஆராய்வது ஏற்‌ 
படைய தன்று. ஏனெனில்‌, ௮வள்‌ இவற்றைத்‌ கன்‌ கண 
வனை: இழந்த கலக்க தீதில்‌ கூறினாள்‌. பின்னர்‌  என்னுறு 
அனை காணா இதுவென உரையாசோ ', ' நீவேநர்தன்‌ 


பனைக்கண்டு இத்திறங்‌ சேட்பல்‌' என்று கூறுவதால்‌, 


அவளுக்குத்‌ கொலை ஏன்‌, எப்படி நிகழ்ந்தது என்று 
“தெரியாது என விளங்குகின்ற. இக்‌ நிலையில்‌ ௮வள்‌ 
அசசனை இகழ்வதற்கு அதாரம்‌ இல்லை. தான்‌ தன்‌ 
அணவனைக்‌. காணப்‌ போவதையும்‌, அவன்‌ வாயால்‌ தீகுறு 
.ஒில்லுசை கேட்கப்‌ போவதையும்‌ வக்து காணுமாறு 
அமைக்கும்‌ பெண்களை அவள்‌. இகழர்து பே௫ியிருப்‌ 
பாளா ர 

அடியசர்க்கு நல்லாரும்‌, காட்டாரும்‌ கண்ணது, 
அச தீதினிப்‌ பெண்க இகழ்ச்ததாக உரை கூறியதற்குக்‌ 
காசணம்‌, (முறையில்‌ அசசன்‌ ஊரிருக்து வாழும்‌? 
“என்ற அடியே, பத்தினிப்‌ பெண்களுக்கு மட்டுமேன்‌, 
சயமரியாதையுடைய எவருக்கும்‌ கொடுங்கோலன்‌ ஆட்‌ 
அக்கு உட்பட்டவரா யிருப்பது. அவமதிப்பே! தான்‌ 
அறுவது இவ்வாறு பத்தினிப்‌ பெண்களின்‌ பெருமைக்‌ 
ருக்‌. குறைவை விலாவிக்கும்‌ என்று ஆராயாம.லயே, 
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கண்ணகி தன்‌ கணவனை இழசக்த கலக்கத்தில்‌ அவ்வா: 


கூறிவிட்டாள்‌. மேல்‌, 


வழக்குசை காதையில்‌, அவன்‌ 
 இறைமுூறை பிழைத்தோன்‌ வாயிலோயே ' எனக்‌ கூறு: 
வதும்‌ இத சகையதே! 

* கோதக்க செய்தாள்‌' என்பது நாட்டாரும்‌, அடி 
யார்க்கு ஈல்லாரும்‌ கூறுவதைப்‌ போல்‌, கண்ண? பத்தினிம்‌.. 
'பெண்களை இகழ்க்ததைக்‌ குதிப்பிடாது. அவ்‌ வடியில்‌- 
* எள்ளல்‌ என்ற .சொல்லுக்கு அரும்பத வுசைகாசச்‌ 
திறந்த உசை கூறுவது கவனிக்கத்‌ தக்கஅ. (கோவலன்‌ : 
உயிர்பெற்று எழுந்து என்னுடன்‌ பேசாமத்‌ போம்‌: 
விடின்‌, இவள்‌ தன்னால்‌ செய்ய முடியாதவற்வைச்‌ செய்வ. 
சாகக்‌ கூறி ஈம்மை அமைத்த வற்து மோசஞ்‌ செய்‌ 
தாள்‌ என்று என்னைப்‌ பரிகியுக்கள்‌' என்றே கண்ண*' 
சான்னொரையும்‌, பெண்டிசையும்‌ கோக்கக்‌ கூறுகிறாள்‌! 


(அ) 'என்னுறு வினைகாணா இதுவென உசையாசோ”- 
“ஈர்வதோர்‌ வினகசாணா இதுவென உசையாசோ:! 
“உண்பதோர்‌ வினைகாணா இதுவென உயைசோ!':. 


இவைகளுக்கு ' என்‌ வினைசாண்‌ இதுவென்று ஒரு: 
வார்த்தை சொல்லார்களோ சான்றொர்‌ ' என்பது அரும்‌: 
பதவுரை. அடியார்க்கு ஈல்லாரும்‌, காட்டாரும்‌ அதையே. 
வற்பு௮த்‌ அகன்றனர்‌. 
அக்‌ காட்டுச்‌ சான்றோர்‌, இஃது உன்‌ பழவினை' என்‌ ஐ: : 

கண்ணகிக்குக்‌ கூறினல்‌, அதனால்‌ ௮வள்‌ ஆ௮தலடைக் 2 
விடக்‌ கூடும்‌ என்பது உரையாசிரியர்கள்‌ கருத்தும்‌ 
போலும்‌ ! ௮வ்‌ வாறாயின்‌ கண்ணகி அ௮வர்கஃ£ ஏன்‌ 
கோவலன்‌ கொலைப்பட்ட இடத்துக்கு வேண்டி அழைத்‌ 
வச2வண்டும்‌ 2 அவர்கள்‌, ஈடச்கவை ! கண்ணகியின்‌ பட. 


49. லெப்பதிகாசம்‌ 


அினை' என்று கூறினால்‌, கோவலன்மீ* சுமத்தப்பட்ட 
வழி நில்கிவிமிமா 2 
கண்ணகி எவ்வா .:!மன்னு௮ு அயர்‌ செய்த மற 
வினையை” அறியாதவளாய்‌ இருக்காளோ, அவ்வாறே 
சான்றோரும்‌ அதை அ௮மியாதவசாய்‌ இருந்தனர்‌. அவ்‌ 
ஊன மிருக்க, அவர்கள்‌ எப்படிக்‌ கண்ணை நோக்க, 
*இஃது உன்‌ பழவினை' என்று கூறமுடியும்‌ 2 ஒருகால்‌ 
அவளுக்கு அறுதல்‌ க.றுவதற்காக, அதியா தவ சாயிருக்தும்‌, 
உலக வழக்கத்தை ஒட்டி அவர்கள்‌ அவ்வாறு கூறினாலும்‌, 
அதுனால்‌ கண்ணகி * மன்னுறு அயர்‌ செய்த மற வினையை” 
அதிக்கவளாப்க்‌ மாறிவிடக்‌ கூமோ? 
இவ்வாறெல்லாம்‌ இடர்ப்படும்படி. அடிகள்‌ அவ்‌ வரி 
களை. அமைக்கவில்லை. என்‌ வினை இது” என்று கோவ 
லன்‌ உயிர்‌ பெற்று எழுந்து கூறமாட்டானா எனக்‌ கண்‌ 
அசி சான்னறோரைப்‌ பார்த்து ஏங்குவதையே அவ்‌ வடிகள்‌ 
உணர்த்துகின்றன. கணவனை எழுத்து பேச வைக்இ 
றன்‌ என்று கூறிச்‌ சான்றோசை அழைத்துக்‌ கொண்டு, 
அகண்ணட, அவன்‌ கொலைப்பட்ட இடத்துக்கு வந்தாள்‌. 
கான்‌ சான்‌ ோருக்கு உரைத்தவற்றை க வ வ 
அனக்கு ஆறுதலாக இருக்கவும்‌ எழுந்து பேசுமாறு கணவ 
ஆடலை வெண்டிக்‌ கொள்களுள்‌. மூக லிரண்டு அடிகளை 
அவள்‌ அவனை சொக்கிக்‌ கூறுவதைப்‌ போல்‌ அமைத்து, 
பின்‌ னிசண்‌ டடிகளை * உசையிசோ !, என முடிக்காமல்‌, 
வடர்க்கை முடி. வடையனவாகச்‌ செய்தது சான்றஹோருக்‌ 
கச்‌ சிறப்பளிப்‌ பதற்காகம்‌ செய்யப்பட்டது. இவ்வா ஜில்‌ 
லாமல்‌, கண்ணகி தன்‌ கணவனைக்‌ குறித்தே பேசுவது 
பால்‌ மாற்றிலும்‌ அமைந்‌ திருக்‌ தால்‌, அருஇலி: நந்த சான்‌ 


ஞர்‌, இவள்‌ இக்கு ௮ழைகத்து வந்து, கணவ ஏுடலைக்‌ 
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கண்டபின்‌, கம்மைப்‌ புறக்கணித்து விட்டாள்‌ என்று எண்‌ 
அணிக்‌ கொள்ள இடமிருக்கும்‌. கோவலன்‌ “இஃது என்‌ பழ 
வினை ' என்று கூறுவது கண்ணகிக்கு மிக்க: அறுதல்‌ அளிக்‌ 


கக்‌ கூடியதே! 
(இ) ' பெண்டிரும்‌ உண்டுகொல்‌ பெண்டிரும்‌ உண்டு 
கொல்‌ ?1 
 சான்னோகும்‌ உண்டுகொல்‌ சான்றோரும்‌ 
உண்டுகொல்‌ ? 1! 


: தெய்வமும்‌ உண்டுகொல்‌ தெய்வமும்‌ உண்டு 
ட கொல்‌ '1 
இங்குக்‌ * கொல்‌! என்பதை எதிர்மறை யாக்கி 
* உண்டாயின்‌ இப்படிப்‌ பிறவாது; ஆகலால்‌ இல்லை என்ற 
வாறு” என அரும்பத வுசைகாசர்‌ பொருள்‌ கூறுஇன்ருர்‌. 
அடியார்க்கு நல்லாரும்‌, சாட்டாரும்‌ இதையே பின்பற்று 
இன்றனர்‌. ்‌ 
வானம்‌ பொய்யாது வளம்‌ பிழைப்‌ பதியாது கீணில 
வேக்கர்‌ கொற்றஞ்‌ இதையாது பத்தினிப்‌ பெண்டிர்‌ 
இருந்த ஈன்னாடு' என்பது பத்தினிப்‌ பெண்களைச்‌ சற்‌ 
பிக்கச்‌ கூறப்பட்டதே யன்றி விதி யாகாது. 'பத்தினிப்‌ 
பெண்கள்‌ இருந்தால்‌ இல்‌ வநீதி எற்பட்டிருக்காதே ! 
எனக்‌ கண்ணகி கருதியது உண்மையே. ஆனால்‌ அவம்‌ 
களால்‌ ௮சசனை அநீதி செய்யவொட்டாமல்‌ தடுத்திருக்க 
கூடமா? ' பெண்டிரும்‌ உண்டுகொல்‌ ! ' என்று ஏங்கிய 
கண்ணகி, அவர்களுடைய செயலற்ற நிலையை உணர்த்த 
அம்‌, (சான்றோரும்‌ உண்டுகொல்‌! ' என மாற்‌,சிக்‌ று 
கிறாள்‌. சான்றோர்‌ ௮ரசனை நேர்வழியிற்‌ செலுத்தச்‌ 
செயல்வகை தெதறிந்தவர்சாம்‌. ஆனால்‌, அவர்களைக்‌ 
குறை கூறுவஇிலும்‌ பயன்‌ இல்லை. அவர்களும்‌ கெ 
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நிகழ்க்ச பின்‌ னன்றோ அநீதி நிகழ்ச்‌ ததை அறிந்து கொண்‌ 
டனர்‌. ஆகூவகதான்‌, கண்ணகி இறுதியாகத்‌ ! தெய்வமும்‌ 
உண்டுகொல்‌ !' எனக்‌ கேட்கிறாள்‌. தெய்வம்‌ என்று ஒன்று: 
இருப்பதும்‌, ௮ஃது உலகத்தில்‌ நிகழ்பவை யனைத்தை 
பூம்‌ ௮,தியும்‌ ஆற்றல்‌ பெற்றதாய்‌, ஈல்லோசைக்‌ காத்தலை- 
யூம்‌, அறத்தை நிலை காட்டலையும்‌ தன்‌ கோட்பாடகளாய்க்‌. 
கொண்டதாய்‌ இருப்பதும்‌ உண்மையானால்‌, ௮ஃது ஏன்‌ 
இவ்‌ வநீதி ஏற்படாமல்‌ தடுத்திருக்கக்‌ கூடாது 2 ' 
தெய்வம்‌ கண்ணூயினிடத்தில்‌ இசைவாய்‌ அகப்பட்‌ 
டுக்‌ கொண்டதால்‌ இவ்வா£று உல௫ல்‌ நிகழும்‌ ஒவ்வொன்றை: 
யும்‌ அதை விளக்குமாறு கேட்பது முறையன்று. அனால்‌, 
சூரியனைச்‌ சான்றுகூறச்‌ செய்சவள்‌ கேட்கையில்‌, ௮. 
வாளா இருக்து விடுவது அதன்‌ பெருமைக்கும்‌, தகூதிக்‌ 
கும்‌ கேடு விளைவித்துக்‌ கொள்வகாகே முடியும்‌. ஆகவே, 
௮௮ கோவலனை எழுப்பித்‌ சந்‌. த, தன்‌ பொறுப்பைத்‌ தட்‌ 
டிக்‌ கழித்துவிட்டது. உயிர்பெற்‌ தெழுந்த சகோவலன்‌, 
தன்‌ கொலை, ஏன்‌, எப்படி. நிகழ்ந்தது என்னு கூருமலே 
மீண்டும்‌ இறந்து விட்டான்‌. அண்ண தெய்வத்தை: 
கோக்கிக்‌ கேட்ட கேள்விக்குச்‌ சரியான விடை கிடைக்க 
வில்லை என்பது உண்மையே, னால்‌ அதற்குத்‌ தெய்வம்‌ 
பொறுப்‌ பாகாது. உயிர்‌ பெற்ற கோவலனே பொறுப்‌: 
பாளி! 
(ஈ) “ மாயங்கொல்‌ :மற்றென்கொல்‌ மருட்டியதோர்‌ 
தெய்வங்கொல்‌: 
போயெக்கு காடுகேன்‌ பொருளுசையே இதுவன்௮ 
காய்சினக்‌ தணிகத்தன்‌ ஒக்‌ கணவனைக்‌ சைகூடேன்‌ 
திவேந்தன்‌ தனைக்சண்டுஇத்‌ இிறங்கேட்பல்‌: 


யானென்றாள்‌ '' ! 
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உயிர்‌ பெற்று எழுந்த கோவலன்‌ உடல்‌, அவள்‌ 
ஆறுதல்‌ அமையும்படி ஒன்றுவ்‌ கூறாமல்‌ இறந்து: 
விட்டதே! கோவல ஸயி ரிருந்‌ திருக்‌ தால்‌ இவ்வாறு நிகழ்ச்‌: 
இருக்குமா அகலவே, அ௮வன்‌ கண்முன்‌ நிகழ்ந்த 
நிகழ்ச்சி மாயமோ£ அவள்‌ கண்ணீரை மாந்தி, 
“இரு! எஷ்று வாய்‌ இறந்து கூறியது மாய 
மாகுமா£? கோவலனு மில்லை, மாயமு மில்லை என்றால்‌, அவள்‌ - 
சண்டதை என்ன என்று சொல்வது 2 ௮வளை மயக்கியது: 
ஒரு தெய்வமோ £2 அவன்‌ தன்னை எதிர்பார்த்த வகையில்‌ 
சக்திக்‌ கிழுத்தவளை அலைக்கழிக்கச்‌ செய்வதற்குத்‌ தெய்‌. 
வத்இதற்குத்‌ தகுந்த”காசணம்‌ இல்லாமல்‌ இல்லை. 

அஃது எதுவாக இருப்பினும்‌ இருக்கட்டும்‌. கோவ 
லன்கொலை என்‌, எப்படி நிகழ்க் தது என்று ௮வள்‌ அறிக்‌. 
கொள்ள முடியவில்லையே ! கணவன்‌ உடல்‌ ௮வள்‌ ௪£ர்‌ 
பார்த்தபடியே உயிர்‌ பெற்‌ றெழுர் தது, அனால்‌, கொலை 
ஈடர்த விதத்தைப்‌ பற்றி ஒன்றுங்‌ கூறவில்லையே ! 
அதைப்‌ பற்றி அவள்‌ இனி. எவ்வாறு அதியமுடியும்‌ 2 
யாசைக்‌ கேட்டால்‌ தெரியும்‌ 2 இந்தக்‌ கலக்ககச்சை அடி 
யோடு நீக்கிவிடலாம்‌ என்றாலோ, ௮து கூதிய வாத்தை: 
யும்‌ அவளுக்கு அவ்வாறு செய்ய ஒரு பற்றுக்‌ கோடாக 
அமையவில்லை. ! இரு! என்று சொல்லிப்‌ போயிற்றே ! 
அவள்‌ இருந்து என்ன செய்யவேண்டும்‌ 2 கொலை 
்‌ நடக்த காரணம்‌ தெரிக்கால்‌, ௮ஃது அநீதி என்று 
தெரிந்தால்‌, கணவன்‌ பெருமையைக்‌ காக்க முயல 
லாம்‌. வினைப்‌ பயனாக நடந்தது என்று தெறிக்தால்‌ கண 
வுடன்‌ சோர்ந்இருக்கத்‌ தானும்‌ உயிர்‌ மாய்த்துக்‌ 
கொள்ளலாம்‌. அது தெரியாம லல்லவா ௮வள்‌ கலங்க 
வேண்டியிருக்கிற து 1! அகவ, ௮ ணய  இரனறு 
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கொலைக்குக்‌ காசணத்தைக்‌ கேட்பது என்ற அணிவுக்கு 
௮வள்‌ வந்தாள்‌: கொலைப்பட்டவனுக்கும்‌, அதைச்‌ செய்த 
வுக்கும்‌ ௮கன்‌ காரணம்‌ தெரிந்திருக்க வேண்டும்‌. 


 பொயெக்கு நாடுகேன்‌ ' என்பதற்குக்‌ * கணவனை. 
எங்குச்‌ சென்று கூடுவேன்‌ ' என அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ 
கூறுவது பொரு என்று: ஏனெனில்‌, அடுத்த அடியில்‌, 
அவளே (கணவனை இப்பொழுது கூடமாட்டேன்‌ £ 
என்று கூறுகிறாள்‌. காட்டார்‌ கூறும்‌ ' கணவனை எங்குச்‌ 
சென்று கூடுவேன்‌?'' என்பதும்‌ பொருளன்௮: ஏனெ 
னில்‌ ; கணவனைக்‌ கைகூடேன்‌? என்று கூறுபவளுக்கு, 
அவனை எங்குச்‌ சென்று கூவெது என்று தெரியாம லிருக்‌ 
திருக்க முடியாது. * 
(உ) என்றாள்‌ எழுர்‌ தாள்‌ இடருற்ற தீக்கனா 

நின்றாள்‌ நினை தாள்‌ கெடுக்கயற்கண்‌ நீர்சோச 

நின்றாள்‌ நினைக்காள்‌ நெடுங்கயற்கண்‌ நீர்‌ துடையாச்‌ 

சென்றாள்‌ ௮சசன்‌ செழுங்கோயில்‌ வாயில்முன்‌.' 

விசையைக்‌ குறிப்பிட, அடிகள்‌ சின்னஞ்‌ சிறு வாக்கி 
வங்களைக்‌ கையாண்‌ டிருக்கிறார்‌. அசசனைச்‌ சென்று காண 
வேண்டும்‌ என்ற தீர்மானத்துடன்‌ சண்ணகி எழுக்தாள்‌. 
முன்‌, புகாரில்‌ இருக்கையில்‌, அவள்‌ கண்ட கனவின்‌ நினைவு 
குறுக்கிட்ட. ௮வள்‌ நின்றாள்‌. கனவின்‌ நிகழ்ச்சிகளை ஒவ்‌ 
வொன்றுய்ச்‌ இந்தித்துப்‌ பார்க்கையில்‌, இவற்றை நிகழா 
மல்‌ தடுத்திருக்கலாமே என்ற எண்ணம்‌ தோன்றி அவளை 
வருத்திற்று, அவள்‌ கண்களில்‌ நிரம்பிய நீர்‌ பெருகி 
யோடிற்று. இவ்வாறு வருந்தி யிருப்பதால்‌ பயன்‌ யாது 7 
கணவனுடைய பழியைப்‌ போக்க முயலாமல்‌ ௮ழுது 
கொண்டிருப்பது அழகாகுமா £? ௮சசனைக்‌ காண (வேண்டு 
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“மென்று கொண்ட உறுதி நினைவுக்கு வந்தது. அச்ச 
(நினைவு தோன்றியதும்‌ ௮வள்‌ தன்‌ கண்ணீரைத்‌ அடைத்‌ 
தாள்‌ ; அரண்மனையைச்‌ சென்றடைந்தாள்‌. 

 நினந்தாள்‌!' என்ற சொல்‌ இசண்‌ டிடங்களிலும்‌ 
'ஒசே பொருளை நினைத்துக்‌ கொண்டதைக்‌ குறிப்பிடாது. 
முதலில்‌ நினைத்துக்‌ கொண்டது கனவு; பின்னர்‌ நினைத்‌ 
அக்‌ கொண்டது அ௮சசனைக்‌ கண்டு கொலையின்‌ காச: 
ணத்தை ௮.திய வேண்டும்‌ என்று கொண்ட உறுதி. இவ்‌ 
வாறு பொருள்‌ கூருமல்‌, இசண்டாம்‌ மூறையாக, ! நினைக்‌ 
தாள்‌” என்ற சொல்‌ வரு மிடத்தில்‌, ௮தை விளையா 
லணையும்‌ பெயராக்கி, கனவை நினைத்துக்‌ கொண்ட 
வளாகிய கண்ண வழிகாண நீர்‌ அடைத்துச்‌ சென்றாள்‌ 
எனப்‌ பொருள்‌ கூறுவது அடிகள்‌ கருதியதற்கு நேர்‌ 
ஸமாருகக்‌ கூறுவதாக முடியும்‌. தயசங்‌ காரணமாக எழுந்த 
நீர்‌ ஒரு மூறை துடைத்து விட்டால்‌ நின்று விடுமா 2 
அசசனைக்‌ காண வேண்டும்‌ என்ற உறுதியால்‌ கனவின்‌ 
நினைவு தகர்த்தெரியப்‌ படாவிட்டால்‌ அவள்‌ அவ்வளவு 
விரைவாக ௮சசன்‌ கோயிலை அடைத்திருக்க முடியுமா 2 
லப்‌ பதிகாரத்தில்‌ சாடகத்‌ தன்மை மிக்க காதை ஊர்‌ 


சூழ்வரி; ௮ கள்ளும்‌ மிகச்‌ சிறந்த இப்‌ பகுதி. 
கண்ண சிரிப்பு. 


கஞச்‌ திறமுரைத்து காதையுள்‌, கோவலன்‌ கண்ணகி 
யைக்‌ காண வரும்பொழுது, அவள்‌ வாடிய மேனியுடனும்‌, 
வருத்தத்‌அடனும்‌ காணப்‌ படுகிறாள்‌. ஆனால்‌, 'பொய்த்தி 
யோடு கூடி என்‌ பொருளைத்‌ தொலைத்து விட்டேன்‌. இப்‌ 
பொழுது என்‌ வறுமைக்கு காணுகிறேன்‌ ' என்று அவன்‌ 
கூஜியவுடன்‌, அவள்‌ முகத்தினின்றும்‌ அன்பக்‌ குசி நீந்தி 
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விடுற. அவள்‌ புன்னாறுவல்‌ செய்கிறாள்‌. எதிர்பாசா ௬ 
விதத்தில்‌ இவள்‌ இங்குச்‌ சரிப்பதற்குக்‌ காரண மென்ன ?' 


(1) சணவன்‌ திருந்தி விட்டான்‌ என்ற உவகையா 2 


(4) அவன்‌ அயசத்தைத்‌ தன்னால்‌ தவிர்க்க முடியும்‌ 
என்ற மூழ்ச்சயொ ? 

இவற்றுள்‌ முதற்‌ காரணம்‌ பொருத்தமுடைய தன்று 
என்னு எளிதில்‌ உணசலாம்‌. அவன்‌ மாதவியோடு மாறு 
பட்டதை அ௮வள்‌ அறியாள்‌. கையில்‌ பணம்‌ கிடைத்த 
வுடன்‌ அவன்‌ மீண்டும்‌ மாதவியி னிடமே சென்றுவிடு 
லான்‌ என்றே ௮வள்‌ எண்ணிக்‌ கொண்டிருக்கிறாள்‌. 
இரண்டாவது மிகப்‌ வண்ளுக் களை அதிபன்‌ காணப்‌ 
படுதறெ.௮. கவுக்தியடிகளால்‌, ' தன்‌ யர்‌ காணாத்‌ தகை. 
சால்‌ பூங்கொடி எனப்‌ பசாட்டப்‌, படுபவள்‌ இவ்வாறு 
நடத்து கொள்வது ஏற்புடையதே! ஆனால்‌ அவள்‌ சிரிதக 
காலத்தில்‌, ௮வள்‌ மனநிலை எவ்வாறு இருந்தது என்று 
ஆசாய்க்கால்‌, இக்‌ காரணமும்‌ பொருத்த முடைய தன்று. 
என விளங்குகின்றது. 

"இச்‌ எமயத்தில்‌ ஓர்‌ எச்சரிக்கை செய்ய வேண்வேது 
இன்ரியமையாததாய்‌ இருக்தற௮. சதையில்‌ வரும்‌ 
பாத்திங்களோடு நாம்‌ தொடர்பு கொள்ள வேண்டும்‌ 
என்றே ஆரியர்கள்‌ : விரும்புகின்றனர்‌. அவ்வாறு செய்‌ 
வதில்‌ தவறு ஒன்றும்‌ இல்லை. ஆனால்‌ அவர்களுடைய: 
குணக்‌ கூறுபாடுகளை ஆசாயும்‌ பொழுது, அவர்கள்பால்‌ ' 
ஈமக்கு இயற்கையில்‌ எற்படும்‌ விருப்பமோ வெறுப்போ 
தலைகாட்ட விடக்கூடாது. 

கோவலனுக்கு மறு மொழியாகக்‌ கண்ணகி கூதிய 
சொற்கள்‌ மூன்று: 4 சீலம்பு உள கொண்ம்‌ ”, இச்‌ சொற்‌ 
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-களால்‌ அவன்‌ மன மகிழ்ச்சியுடன்‌ இருக்கிறான்‌ என்று 
எவ்வாறு கூறக்கூடும்‌ 2? கணவன்‌ வருத்தத்தைப்‌ போக்கு 
வதில்‌ ஊக்கல்‌ காட்டுபவளுடைய சொற்களா அவை 
ஊர்சூம்‌ வரியில்‌ ௮வள்‌ கணவனுடலைப்‌ பார்த்துக்‌ கூறும்‌ 
சொற்களோடு இவற்ழை ஒப்பிட்டுப்‌ பார்க்கையில்‌, இவை 
களுக்குச்‌ * சிலம்புகள்‌ இருக்கின்றன; எடுத்துச்‌ செல்லும்‌ * 
என்று பொருள்‌ கூறுவதே பொருத்த முடை.து எனத்‌ 
தோன்றுகிறது. ' செல்லும்‌' எனறு ௮வள்‌ சொல்லாதது 
அவள்‌ பெருமையையே காட்டுகிறது. அனால்‌ அவள்‌ 
"பேச்சின்‌ விசைவும்‌, தொனியும்‌ ௮ப்‌ பெசருகாயே பயக்‌ 
இன்றன. கணவன்‌ வசவில்‌ மூழ்ச்சியடையக்‌ கூடியவளா 
மிருக்‌ இருக்‌ தால்‌, அவனை மலர்க்த முகத்துடன்‌ வசவேத்‌ 
திருக்க மாட்டாளா ? 


கோவலன்‌ வருத்தப்பட்டது மாதவிக்குக்‌ கொடுக்க 
ஒன்னு மில்லையே என்‌ றன்று ; இறு கண்ணகிக்குத்‌ தெரி 
யாது, அவள்‌ சிலம்புககாக்‌ கொடுத்தது அவன்‌ அவற்றை 
மாதவிக்குக்‌ கொடுத்து மகிழட்டும்‌ என்றே, இதைக்‌ 
கோவலன்‌ ௮திந்து கொண்டான்‌; ஆகவேதான்‌, 'இச்‌ 
சிலம்பை முதலாகக்‌ கொண்டு இழக்க பொருள்களை மீண்‌ 
டும்‌ பெறுவேன்‌' என்று விளக்கக்‌ கூறுகளான. 


(இச்‌ இலம்பு முதலாகச்‌ சென்ற கல?னோடு உலந்த 
பொருள்‌ ஈட்டுதல்‌ உற்‌2றன்‌' என்று கூறுகையில்‌ 
கோவலன்‌, சென்ற கலன்களைக்‌ குமிப்பிரவது கவனிக்கத்‌ 
.அக்கது, இதனால்‌, அவன்‌ பல முறை, கண்ணகியின்‌ ௮ணிக 
கலன்களைப்‌ பெற்றுச்‌ சென்று மாதவிக்குக்‌ கொடுத்திருக்‌ 
துன்‌ என்று வெளிப்படுகிறது. அணிகலன்களைப்‌ பெற 
அந்து ஒவ்வொரு முறையும்‌, அவன்‌, அவள்‌ மன மகிழும்‌ 
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படி. பேச, அவளை மகிழ்விக்க விரும்பி யிருக்கவேண்டும்‌.- 
முதல்‌ ஒன்‌ றிசண்டு முறைகளில்‌, அவன்‌ கூறுவனவற்றை 
உண்மை யென நம்பி, அவள்‌ மகழ்ந்திருப்பாள்‌. ஆனால்‌, 
அவன்‌ அ௮ணிகலன்கக£ாப்‌ பெற்றவுடன்‌ மாதவியிடமே 
சென்று சேர்த்ததைப்‌ பார்க்க, அவளுக்கு மனவருத்தம்‌ 
ஏற்படாம லிருந்திருக்காது. ப்‌ 

சலம்‌ புணர்க்‌ கொள்கைச்‌ சலதியோ(டு) ஆடிக்‌ 

குலந்தரு வான்‌ பொருள்‌ குன்றக்‌ தொலைக்‌,௪ 

இலம்பாடு காணுத்‌ தரும்‌ எனக்கு ! (9: 69-71) 
எனக்‌ கோவலன்‌ கூறியபோது, அவன்‌ உண்மையையே 
உசைத்தான்‌ என்று நா மறிவோம்‌. ஆனால்‌, கண்ணகி 
இதற்கு முன்னர்ப்‌ பல முறைகள்‌ அவன்‌ நடிக்ததைப்‌: ' 
போலவே, இப்பெர்முதும்‌ தன்னிடத்தில்‌ அன்புள்ள: 
வனைப்போல்‌ பாசாங்கு -செய்கிறான்‌ என்று எண்ணிக்‌ 
கொண்டாள்‌. ஒவ்வொரு முறையும்‌ அவள்‌ தன்‌ வேடத்‌: 
தைத்‌ தெரிந்து கொண்டிருக்க மாட்டாள்‌ என எண்ணி, 
ஒசே விதமாகக்‌ கோவலன்‌ மாதவியினிடத்து வெறுப்புக்‌ 
கொண்டவனைப்போல்‌ கடிப்பது ௮வன்‌ அறியாமை 
யையே காட்டுகிறது. அவன்‌ மரியாதைக்காக ஒன்னுங்‌ 
கூறாமலிருப்பதை, அவன்‌, ௮வள்‌ ௮அதியாமை காரணமாக 
வாளா இருப்பதாக எண்ணிக்‌ கொள்ளுகிறான்‌. அவன்‌ 
மீண்டும்‌ ௮தே வேடத்துடன்‌ வரும்‌ பொழுது அவள்‌ 
சிரிக்காமல்‌ இருக்க முடியுமா? உன்‌ வேடத்தையும்‌. 
நடிப்பையும்‌ நான்‌ ஈன்றாகக்‌ தெரிற்து கொண்டிருக்க 
றேன்‌ என்று இதுவசை உன்னால்‌ உணச முடியவில்லையே * 
என்று வாயாற்‌ சொல்லாமல்‌ அவள்‌ சிரிப்பால்‌ தெரிவிக்க: 
றாள்‌. இவ்வாறு செய்வது ௮வள்‌ பெருமைக்குச்‌ சிறுமை, 
பயப்ப தாகுமா? - 
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கண்ண, கோவலன்‌ கூறியவற்றை உண்மையாக ஏற்‌ 
க்கொண்டு, லெம்புகளை மகிழ்ச்சியுடன்‌ கொடுத்தாள்‌ 
என்று பொருள்‌ கூறுவ, மனித மனப்பான்மையைச்‌ 
சிறிதும்‌ மதியாமற்‌ கூறுவதாய்‌ முடியும்‌. அவள்‌, ௮வன்‌ 
சொற்களை உண்மையாகக்‌ கருதியிருக்தால்‌, ஒன்னு, அவன்‌ 
நிலைக்குச்‌ தானும்‌ வருந்தி யிருக்கவேண்டும்‌; ௮ல்லஅ, 
எ.திர்பாசச ௮வன்‌ மனமாத்றத்தைக்‌ கண்டு இகைம்‌ 
படைக்‌ திருக்க வேண்டும்‌. இவ்‌ விரு வகை மனகநீலைகளுக்கும்‌,. , 
சிரிப்புக்கும்‌ எவ்‌ வித,த்‌ தொடர்பும்‌ இல்லை. கோவலன்‌ 
பே முடித்த வுடனேயே, சந்திக்கும்‌ நேசங்கூட இல்‌ 
லாமல்‌, கண்ணகி இரித்தபடி, 'சிலம்புள சொண்ம்‌' எனக்‌ 
- கூதியது முன்னர்க்‌ கூறிய விளக்கத்தையே வத்‌: 
பு௮.த்துன்றது. 

அடியார்க்கு ஈல்லார்க்கு இவ்‌ விளக்கம்‌ உடன்பாடே 
என்பது அவர்‌ உசையாலேயே விளங்குகின்‌ றது. ஆனால்‌, . 
அவர்‌ காலத்தில்‌, இவ்‌ விளக்கம்‌ புலவர்களால்‌ ஏற்றுக்‌. 
கொள்ளக்‌ கூடிய தொன்றும்‌ இல்லாத காசணத்தால்‌, 
அவர்‌, 'புலக்து கூ.தினாள்‌ ௮னின்‌, கற்பின்‌ தன்மை யன்றாம்‌” 
எனக்‌ கூறிச்‌ சென்றார்‌. இங்கு விளக்கப்பட்ட முறை 
யிலும்‌, கண்ணகி புலந்து கூறியதாகக்‌ கொள்ளப்பட 
வில்லை என்பது கவனிக்கத்தக்கது. 


கோவலன்‌ கனவு 


தான்‌ கண்ட தீக்‌ கனவைச்‌ கோவலன்‌ கூதியதத்குக்‌ 
காரணம்‌ மாடலனோ, கவுர்‌ தியடிகளோ அவ்வாறு நிகழாது 
எனத்‌ தனக்கு ஆறுதலளிப்பார்கள்‌ என எதிர்பார்த்‌ 
ததே. ஆனால்‌ அவர்கள்‌ சும்மா இருந்ததோடு நின்று 
விடவில்லை. அவனைக்‌ காலக்‌ தாழ்த்தாமல்‌ மதுசைக்குப்‌ 
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பொய்விடுமாறு வற்புுத்தினார்கள்‌. அவனுக்குக்‌ காலை 
யில்‌ ஆறுகல்‌ மொழிகள்‌ கூறிய கவுர்‌ தியடிகளும்‌, ௮வன்‌ 
வாழ்க்கையைப்‌ பெரிதும்‌ பாராட்டிய மாடலனும்‌ ஏன்‌ 
ஒரு வார்த்தை கூடக்‌ கூறவில்லை? இஃ அவர்களுடைய 
பிழையன்௮; அடிகளே அதற்குப்‌ பொறுப்பாளி, கோவ 
லன்‌ கண்ட கனவ அவர்‌ கற்பனை. அகவேதான்‌ அதற்கு 
ஆத லளிக்க அவர்‌ ஒருவருக்கும்‌.வாய்ப்புத்‌ தரவில்லை. 

“சனவு போல ஈள்ளிருள்‌ யாமத்துக்‌ 

கனவு ௪ண்டென்‌ கடி.தீங்கு உறும்‌.” (15:170,1) 

(1) இவ்வாறு உடனெ பலிக்கும்‌ என்றும்‌, மிச்ச 
அன்பம்‌ சேரும்‌ என்றும்‌ எண்ணி வருக்தும்‌ கோவலன்‌, 
இக்‌ கனவின்‌ வசலாற்றை என்‌ கழலக சள்டப காலை 
யிலேயே கூறவில்லை?" 

(11) கோவலன்‌ கொலைப்பட்டது கிருட்டின பக்கத்து 
எட்டாம்‌ இதி யாகையால்‌ ௮வன்‌ புதஞ்சேரிக்கு வக்து 
சேர்ந்தது எழாம்‌. இதி யன்று. அன்று விடியற்‌ காலையில்‌ 
அவன்‌ கனவு கண்டான்‌ என்முல்‌, நல்ல நிலவில்‌ வழி 
ஈடக்து கொண்டே கனவு கண்டிருக்க வேண்டும்‌. ௮வன்‌ 
வார்த்தைகளே இதைப்‌ பொப்ப்பிக்கின்றன. ௮வன்‌ அனவு 
சரணும்பொழுது கள்ளிருள்‌ படர்க்து இருக்கது என்‌ 
ரூல்‌, அப்பொழுது அவன்‌ சனவு கண்ட காலம்‌ கடுயாம 
மாய்‌ இருக்கவேண்டும்‌. ௮க்‌ காலத்தில்‌ காணும்‌ கனவுகள்‌ 
உடனே பலிக்கும்‌ எனக்‌ கனவு நூல்கள்‌ கூறவில்லை. 

கதையின்‌ பின்‌ னிகழ்ச்செளை அடிகள்‌ “முன்னசேயே 
அ.அிவித்அவிடும்‌ வழக்கத்தைப்‌ பெரிதும்‌ போற்றி யிருக்‌ 
கிஸார்‌. கோவலன்‌ தஇீங்குறுவான்‌ என்பதைக்‌ சண்ண௫இ 
அனைவால்‌ அறிவித்தவர்‌, மீண்டும்‌ அவன்‌ புறஞ்சேரியை 
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யடையும்‌ காலத்‌தில்‌, வையை, மலர்களால்‌ நிசப்பப்‌ பெற்‌ 
.ிருக்கமையும்‌, குவளையும்‌ ஆம்பலும்‌ நடுங்கியதையும்‌, 
கொடி அடியதையும்‌ பயன்படுத்ிக்‌ கொண்டு ௮க்‌ கன 
வால்‌ ௮ஹஜிவித்தவைகளை தமக்கு ர மூட்டுகிறார்‌. 
“கோவலன்‌ கனவும்‌ இவைகளைப்‌ போன்றதே. 

கோவலன்‌ துன்பப்படப்‌ போவதை எதிர்பார்க்க 
வைக்கவேண்டும்‌ என்ற காசணத்துக்காகமட்டும்‌ அடிகள்‌, 
௮வன்‌ கனவு கண்டதாகச்‌ சத்‌ நிரிக்கவில்லை. அப்‌ பயனைப்‌. 
பெற்‌ அவர்‌ பல குஹிப்புககாக்‌ கூறிவிட்டி.ருக்கிறார்‌. 
அசவே, இர்‌ நிகழ்ச்சியை வே?ருரு பயனைக்‌ கருதியே 
௮.கள்‌ இத்திரித்திருக்க வேண்டும்‌. 

கோவலன்‌ குணங்களின்‌ மென்மையை மாடலன்‌ 
விவரித்ததை அறியும்‌ நாம்‌, அவன்‌ அடுத்த காள்‌ கொல்‌ 
லப்பட்டதை ௮.ிந்தவுடன்‌, மிக்க வருத்தத்திற்கு ஆளா 
வோம்‌. அவன்‌ கொலை ஈமமை ஸழாற்றுிலும்‌ கவர்ந்து 
விட்டால்‌, கதையின்‌ பின்‌ பகுதியில்‌ நாம்‌ ௮.இக விருப்‌ 
ப.த்தைச்‌ காட்ட மாட்டோம்‌. அ௮ஃகள்‌ நூலை யருளியது 
“கண்ணதயின்‌ பெருமையை வெளிப்படுத்தற்காக 2வ. 
கோவலன்‌ கொலைக்குப்‌ ரன்ன ச அவளுடைய உயர்வு 
வெளிப்படுகிறது. ஆகவே காம்‌ அதற்குப்‌ பின்‌ நிகழும்‌ 
நிகழ்ச்சளையே கன்மாகக்‌ கவனிக்க வேண்டும்‌ என்று 
அடிகள்‌ விரும்பினார்‌. இப்‌ பயனைப்‌ பெற, சகேரவலன்‌ 
புறக்கணிக்கக்‌ கூடிய தொன்று என்று காம்‌ கருதும்படி 
செய்ய வேண்டும்‌. மாடலன்‌, கோவலன்‌ மதுசைக்கு வர்தது 
ஊழ்வினையின்‌ பயனாகவே என்று கூறி முடித்தவுடன்‌; 
அடிகள்‌, கோவலன்‌ வாயால்‌ அவனுடைய ஊழ்வினை அவ்‌ 
வளவோடு நின்றுவிடவில்லை என்றும்‌, அவன்‌ திக்குறப்‌ 
“போவதும்‌ ஊழ்வினையாலேயே என்றும்‌ வற்புறுத்துகிறார்‌. 
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இவ்வாறு நிகழப்போகும்‌ ஒன்று, ஏ செனவே முடிவா 
செய்யப்பட்டிருக்ததெரன்று என்றும்‌, ௮ துன்ப மனு: 
பவிக்சகவேண்டி யவனுடைய பழவினையின்‌ விலாவே என்றும்‌ 
வற்புஅத்திவிட்டால்‌, ௮௮ு நிகழுங்‌ காலத்தில்‌ அ௮தத்சூ. 
உரிய சிறப்பை நாம்‌ அளிக்க முன்வரமாட்டோம்‌. இல்‌: 
வளவோடு அடிகள்‌ நின்றுவிடவில்லை. கொலைக்‌ களக்‌: 
காதை என்ற' தலைப்பில்‌ சதையை வளர்த்‌இவிட்டு, அவர்‌ 
அவன்‌ கொலையைத்‌ திடீசென்று கூதி முடித்து, உடனெ 
மண்மகள்‌ துன்பமுறும்படி. மன்னவன்‌ செங்கோல்‌ வளை 
யும்படி. இவன்‌ கொல்லப்பட்டானே என்று ஏங்குஇஞார்‌... 
மன்னவன்‌ செங்கோல்‌ வளைக்ததற்கும்‌, அதனால்‌ மண்‌: 
மகள்‌ அன்பப்பவெதற்குமே அடிகள்‌ பெரிதும்‌ வருக்து 
வதாய்த்‌ தெரிகிறது. ௮க்‌ காதையின்‌ இறுதி வெண்பா 
விலும்‌ கோவலன்‌ கொலையால்‌ கமக்கு ஒரு படிப்பினையும்‌. 
உணர்த்துகிருசே யொழிய, ௮க்‌ கொலைக்கு வருக்லு 
வதாகவோ அதைப்‌ பமாட்டுவகாகவோ அவர்‌ காட்டிக்‌. 
கொள்ளவில்லை. 


௮க்‌ கனவில்‌ அடிகள்‌ மணிமேகலையின்‌ துறவை: 
வத்புஅத்துவறு குலிப்பிடடத்‌ தக்கது, அவள்‌ அடி 
ககப்போல்‌ இளமையில்‌ தூறவை மேற்கொண்டா 
ளாகையால்‌, அடிகளுக்கு அவள்‌ வாழ்க்கையில்‌ இயற்கை 
யசன பற்று ஏற்பட்டிருக்த௮. அவள்‌ தஅுறவைப்‌ பின்னா 
வஞ்சக்‌ காண்டத்தில்‌ பாசாட்டிப்‌ பேசவேண்டும்‌ என்ற 
எண்ணத்துடனேயே, அடிகள்‌ அதை இங்குக்‌ குறிப்‌ 
பிட்டார்‌. அனால்‌ அவ்வாறு செய்வது, கண்ணுக்கு; 
அ௮கள்‌ அளிக்க விரும்பும்‌ பெருமையின்‌ எல்லையைக்‌. 
குறைத்துவிடு மாகையாலும, கதையின்‌ இசைவு றிது 
சிதையு மாகையாலும்‌, அடிகள்‌ அதை விவரிக்காமல்‌ 
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சென்று விட்டார்‌. செங்குட்டுவன்‌ தேவக்தியை மகி? 
மேகலை துறந்த காரணத்தைக்‌ கூறுமாறு கேட்டும்‌... 
அவள்‌ மணிமேகலை இளமையில்‌ துறக்க அருமையைப்‌ 
பாசாட்டிக்‌ கூமினாளே யன்றிக்‌ சாணத்தைக்‌ கூழுமல்‌. 
விட்டது சவனிகச்கக்‌ சக்கது. தேவர்தியைக்‌ சேட்‌. 
கையில்‌ செங்குட்டுவன்‌ காட்டிய ஆர்வமும்‌, விடையனிக- 
கையில்‌ அவள்‌ வெளியிட்ட விருப்பமும்‌ அடிகள்‌ ஊஸ- 
நிலையை நன்கு வெளிப்‌ படுத்‌ துன்றன. 
கண்ணகி சீற்றம்‌ 

*இருமூன குரவர்‌ ஏவலும்‌ பிழைத்தேன்‌ 

சிறுமுதுக்‌ குறைவிக்குச்‌ சிறுமையுஞ்‌ செய்தேன்‌ 

வழுவெளும்‌ பாசேன்‌ மாககர்‌ மருக்ண்டு 

எழுகென எழுந்தாய்‌ என்செய்‌ 'தனை...' (16:07-709]- 
என்‌ செய்தனை என்றது செய்த லருமை என்‌ னென்று: 
வியக்தது' என்பது அரும்பத வுசை, '8ீ என்ன குருமஷ்‌. 
செய்தாய்‌ எனக்‌ கோவலன்‌ இறக்கிக்‌ கூற்‌ என்பு 
அடியார்க்கு நல்லார்‌ உமை, 

௮ரும்பகவுரைகாரர்‌ கண்ணகி செயலைக்‌ கோவலன்‌ 
பாசாட்டியதாக எண்ணிக்‌ கொண்டார்‌. உண்மை ௮ஃத 
அன்று. கோவலன்‌ புகாசை விட்டுப்‌ புறப்பட்டதால்‌. 
கண்ணகிக்கு .கேர்ந்த துன்பங்களைக்‌ குறித்து அலன்‌: 
வருந்தினான்‌; கான்‌ மதி யிழந்து கூறியவற்றை அவளும்‌.. 
ஏற்றுக்கொண்டு வருத்தத்தை எதிட்டுக்‌ கொண்டாளே. 
என இசங்கினான்‌. அனால்‌, அவளைக்‌ குறை கூறும்‌ எண்‌: 
ணத்துடன்‌ அவன்‌ அவ்வாறு கூறவில்லை. 

கண்ணகி கோவலர்‌ வாழ்க்கையில்‌ பிளவு எற்பட்ட. 
அதற்குக்‌ கோவலன்‌ அவளை ஈசன்கனு உணசாததே காசணம்‌.. 
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மனுசைக்குப்‌ புறப்பட்ட பின்னரே, அவனுக்குக்‌ கண்ணகி 
தன்னிலும்‌ எல்லாவகைகளிலும்‌ சிறந்தவள்‌ என்று தெரி 
சிற. மனை யறத்துள்‌ அவளைக்‌ சன்‌ காதற்‌ பொருளாக 
ப ம.இத்துப்‌. பாசாட்டியவன்‌, கொலைக்‌ களத்தில்‌ அவள்‌ 
குணத்தை வியந்து பாசாட்டியது அவன்‌ மனத்தில்‌ 
அவளைப்‌ பத்திய எண்ணத்தில்‌ மாறுதல்‌ எற்பட்டிருப்‌ 
பதை ஈன்கு தெரிவிக்கின்றது. ௮வன்‌ அவளிடம்‌ ஏங்கிக்‌ 
றியது: 'ஐயோ உனக்கும்‌ என்னைத்‌ தடுக்கவேண்டும்‌ 
என்று தோன்றாமல்‌ போய்விட்டதே! நாம்‌ இவ்வளவு 
அன்பங்களைத்‌ துய்க்க வேண்டி நேர்ந்துவிட்டதே! 'என்‌ 
பனு ஜான்‌ இவை அவள்‌ உயர்வை மெச்சிக்‌ கூறிய சொற்‌ 
அளையன்ி, அவள்‌ குறைவைக்‌ குறிப்பிவென அல்ல. 
கனாத்திறத்திம்‌ போலவே சண்ணக கோவலன்‌ வார்த்‌. 
தகை ஈன்கு தெரிந்து கொள்ளவில்லை. அடியார்க்கு 
அல்லார்‌ கூறுவதைப்‌ போல்‌, அவள்‌, அவன்‌, தன்‌ அறி 
ாமையோடு அவள்‌ அஅியாமையையும்‌' உடன்படுத்திக்‌ 
அஅவதாக எண்ணிஞள்‌; கோபங்‌ கொண்டாள்‌. தன்னைத்‌ 
அன்பன்களுக்கு அளாக்கியதோடு, அவைகள்‌ தோன்‌ 
தியதற்குத்‌ தன்னைப்‌ பொறுப்பும்‌ எற்றுக்‌ கொள்ளச்‌ 
செல்லின்‌, எவருக்குக்கான்‌ கோபம்‌ வசாது£ கண்ணகி 
கோயித்தது மனித இயற்கைக்கு முற்றிலும்‌ பொருத்த 


மனதே! 


கண்ணகி கோபங்‌ கோள்ளக்‌ கூடியவள்‌ என்று 
, இதுவசை நமக்குள்‌ தெரியாது. ஆக்மவே அவள்‌ கோபங்‌ 
கொண்டால்‌ அளவு கடக்த சினத்தை வெளிப்படுத்து 
வாள்‌ என்பதை அடிகள்‌ முதல்‌ முறையாக அவள்‌ 
சனக்ததைச்‌ இத்திரிக்கும்‌ இவ்‌ விடத்தில்‌ குப்பிட்டு 
. அடி இருர்‌: 
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'போத்மு ஒழுக்கம்‌ புரிந்தீர்‌ யாவதும்‌ 
மாற்றா உள்ள வாழ்க்கையேன்‌ ஆதலின்‌ 
எஏற்றெழுக்‌ தனன்‌ யான்‌...” (16:81-3. 


கண்ணகி மதுசைக்குப்‌ புறப்பட்டது இக்‌ காசணத்கால்‌ 
அன்று. ஒருமுறை அவனிச்சையை அதிந்து கடக்காத: 
தால்‌ ஏற்பட்ட பிரிவுக்கு வருந்தி, ௮ப்‌ பிழையை மீண்டுஞ்‌ 
செய்து பிரிவக்‌ துயரை வருவித்துக்‌ கொள்ளக்‌ கூடாது 
என்ற எண்ணத்துடன்‌, அவள்‌ குடிப்‌ பிறப்புக்கு ஏலா. 
என்று உணர்ந்‌ திருந்தும்‌ மஅசைக்குப்‌ புறப்படத்‌ அணித்‌ 
காள்‌. இஃது அவள்‌ அவனிடம்‌ கொண்டிழுந்த அன்பின்‌ 
மேன்மையைக்‌ காட்டுகிறது. இக்‌ காசணத்தைச்‌ சற்றுத்‌ 
இரித்துத்‌ தன்‌ உயர்வும்‌, ௮வன்‌ தாழ்வும்‌ வெளிப்படு. 
முறையில்‌ சண்ணட பேச௫யஅ. அவளுக்கு அவன்‌ மீனு 
தோன்திய சனம்‌ காரணமாகவே. 


இங்குக்‌ கண்ணகி கோபித்தது அவள்‌ பெருமைக்குக்‌ 
குறைவு பயப்ப தாகா. கோவலன்‌ மன மாற்றக்தை 
தாம்‌ ஈன்‌ குணர்வோம்‌. ௮தை உணசாததால்‌ அவன்‌ 
கோபங்‌ கொண்டாள்‌. வாழ்க்கையில்‌ துன்பக்‌ சோன்‌ அள்‌ 
காலங்களில்‌ மனக்‌ சசப்‌ புவனம்‌, ஒருவசையொருவச்‌ 
ெக்து கொள்ளுவதும்‌ மனிக இயற்கையில்‌ காணப்படும்‌ 
பண்புகளே. கோவலனை ஈன்‌ ஞூரைசாதனு கண்ணகியின்‌ 
குத்றம்‌ ஆகாது. அவன்‌ பலமுறை ௮வ ளெதிரில்‌ ஈடி.த்‌ 
இருக்கிறா னாகையால்‌, ௮வன்‌ பேச்சையும்‌, நடத்தையையும்‌ 
அவள்‌ சரியாக அழிக்து கொள்ள: முடியாம லிருச்‌ ௪.த... 
தன்‌ துன்பச்தைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌, கணவனுகீகாக 
வருத்தங்‌ காட்டியவள்‌' எனக்‌ க௮வுத்இயடி.கள்‌ கூறுவதும்‌ 


ட ஆ ள்‌ த ல்‌ வ டடத 
கணவன்‌ கொலைக்கு வருர்‌*' அவன மீறு காட்டப்பட்ட. 
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வழியைப்‌ போக்குவதற்கு ௮வள்‌ செய்த முயற்சியும்‌ அவ : 
ஞூடைய குணத்தின்‌ உயர்வைக்‌ காட்டுகின்றன. அவை 
அளால்‌ வெளிப்படும்‌ அவள்‌ பெருமை அவள்‌ இங்குக்‌ 
கூஅபவற்றால்‌ எவ்‌ விதத்திலும்‌ குறைந்து விடாது என்‌ 
பதைக்‌ கருத்துட்‌. கொள்ள வேண்டும்‌. கண்ணகி இவ்‌ 
வாறு கணவனைக்‌ கோபித்துக்கொண்டிருக்க மாட்டாள்‌ 
என்று கூறுவன, ௮வளை இலட்சியத்தை எய்தியவளாகக்‌ 
கருதுவதற்கு ஒப்பாகும்‌. மக்கள்‌ இலட்சியங்ககா அடைய 
யல்வதைச்‌ சித்திரிப்பதே கதைகளின்‌ அப்‌ 
பண்பாகையால்‌, சண்ணக வஞ்சக்‌ சாண்டத்தில்‌ எய்திய 
நிலையை இல்குப்‌ பெத்திருர்‌ தகாகக்‌ கூறுவது பொருத்த 
டைய தன்று. இவ்வாறு பொருள்‌ கூராவிடின்‌, அவள்‌, 
காவலன்‌ போற்றா ஒழுக்கத்தைக்‌ குஜிப்பிட்டதை ஏற்‌ 
.பூடையதாகக்‌ காட்ட முடியாது. 


71. அடிகள்‌, 





சமயம்‌. 

அடிகள்‌ சமயத்தைப்‌ பற்றி அசாய்ந்தவர்களுள்‌ 
தல்வர்‌ டாக்டர்‌ ஐயர்‌ அவர்கள்‌. அவர்‌ : இவருடைய 
சமயம்‌ சைவமெனக்‌ தோன்றுகன்றஅ ' என்று கூறிய 
அ தாடு, தமக்குத்‌ தோன்றிய ஐயம்‌ ஒன்றையும்‌ தெரிவிக்‌ 
-இன்றார்‌: * இவருக்கு அடிகள்‌ என்ற பெயர்‌ வர்திருத்‌ 
தலையும்‌, பதிகத்தில்‌ குணவாயிற்‌ கோட்டம்‌ என்பதற்கு, 
அடியார்க்கு ஈல்லார்‌, அருகன்‌ கோயில்‌ என்று பொருள்‌ 
செய்திருத்தலையும்‌, இக்‌ நாலில்‌ லெ விடத்து இவர்‌ சைன 
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மதக்‌ கொள்கைகளை மிகுத்துக்‌ கூதி யிருத்தலையுங்‌ 
கொண்டு, -இவர்‌ சமயம்‌ சைனம்‌ என்று ஐயு.றுதற்கும்‌ 
இடம்‌ உண்டு ' என்பதே அவருக்‌ கெழுக் த ஐயம்‌. 


சேதுப்‌ பிள்ளை அவர்கள்‌, அடிகள்‌ சமயம்‌ சைனமே 
என்ற முடிவுக்கு வந்தார்‌: கோட்டம்‌, அடிகள்‌ என்று 
"சொற்கள்‌ முறையே ௮ருகன்‌ கோயிலையும்‌, சமணத்‌ துறவி 
களையுமே குறிப்பிருவன எனக்‌ கொண்டதாலும்‌, ௮சனை 
யும்‌ ௮ரியையும்‌ அடிகள்‌ நிறைந்த சொற்களால்‌ புகழ்க்து 
பேரனும்‌, சமண சமயக்‌ கொள்கைகளையே விரிவாகவும்‌ 
விளக்கமாகவும்‌ உசைத்திருப்பகாகல்‌ : கொண்டதாலும்‌, 
கோவலன்‌ சண்ணகியருக்கு வழித்துணையாய்‌ வக்தவரும்‌, 
அவர்களுக்கு அறப்போ சனைகளை அருளிய அன்றோர்கள்‌ 
அருக சமயத்தவராய்‌ இருப்பதாலும்‌, ௮ருக சமயத்து 
அடி.ப்படைகளான துறவும்‌ வினைப்பயனுமே பெரிசம்‌ 
வற்புறுத்தப்பட்டு தாலின்‌ முடிந்த முடிவாக அமைக்கப்‌ 
பட்டிருக்கின்றன எனக்‌ கொண்டதாலும்‌ அவர்‌ இம்‌ 
முடிவுக்கு வச்தார்‌. 

அணிமையில்‌ இப்‌ பொருளை அராய்க்த நாட்டா சவர்‌ 
கள்‌, அடிகள்‌ சைவமே என்று அணிக்து கூறுகின்முர்‌. 
* பிறவாஈயாக்கைப்‌ - பெரியோன்‌ ' எனவும்‌, ' உலகுபொதி 
யுருவத்‌து உயிர்த்தோன்‌ ' எனவும்‌ கவி கூற்திலேயே 
அடிகள்‌ சிவபிரானை முழுமுதற்‌ கடவுளாகப்‌ பாராட்டி 
யிருப்பது அவருக்குக்‌ துணிவைக்‌ தந்தது, ஆனால்‌, அவ்‌ 
வாறு துணிவதற்கு அவர்‌ காட்டுவன போதிய ஆதாச 
மாச மாட்டா. ஆதியில்‌ தோற்றத்து ௮திவினை ' என 
அருக தேவனையும்‌ அடி.கள்‌ கவி கூற்றில்‌ பாசாட்டி யிருப்‌ 


பது கருதத்‌ தக்கது. 
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சாட்டா சவர்கள்‌ ௮டகள்‌ ௮௫௪ சமயத்தவர்‌ என்ற: 
கொள்கை ஆதாச மற்ற என்பதற்கு இசண்டு காசணங்‌ 
காக்‌ கூறுகிறார்‌, !'அடியார்க்கு நல்லார்‌ கோட்டம்‌ 
என்பதற்கு அருகன்‌ கோயில்‌ என்று பொருள்‌ கூதியது 
அடிகள்‌ என்னும்‌ பெயர்‌ சைன சமயத்‌ துறவிகட்கே 
யுரியது என்ற கருத்தின்‌ போலும்‌! அடிகள்‌ என்பது 
இறைவனுக்கும்‌ அவனஉபார்க்கும்‌ வழங்கும்‌ பொதுப்‌ 
பெயசாவ தன்தி, ௮௬௪ சமயத்‌ துறவிகளையே குறிப்ப 
தொன்‌ றன்று '. என்பதம்‌, சைன சமயக்‌ கொள்கை இல 
வும்‌, அருக தேவன்‌ வாழ்த்தும்‌ கவுர்‌ இயடிகளின்‌ சார்பு 
பற்தியே இதன்கண்‌ இடம்‌ பெந்திருக்கின்றன ' என்ப 
தும்‌ அவர்‌ கூறுங்‌ காரணங்கள்‌. 

குமர கோட்டம்‌ ' என வழக்க த்திலிருர்‌௪ போதி ' 
௮ம்‌ அடிகள்‌ ௮ச்‌ ரொல்லை எப்‌ பொருளில்‌ வழக்க: 
யிருக்கிமுர்‌ என்று அமிவதே இறந்தது. 

 அமசர்‌ திருக்கோட்டம்‌ வெள்யானைக்‌ கோட்டம்‌ 

புகார்வெள்ளை காகர்தங்‌ கோட்டம்‌ பகல்வாயில்‌ 

உச்சிக்கிழான்‌ கோட்டம்‌ ஊர்ச்‌ கோட்டம்‌ வேற்‌ 

கோட்டம்‌ 

வச்சிரக்‌ கோட்டம்‌ புதம்பனையான்‌ வாழ்‌ கோட்டம்‌ 

நிக்கக்தக்‌ கோட்டம்‌ நிலாக்‌ கோட்டம்‌... (9: 9-1), 
என வந்த கோட்டங்கள்‌ எல்லாம்‌ கோயில்‌ என்ற 
பொதுப்‌ பொருளில்‌ பயன்படுத்தப்‌ பட்டவையே. இவ்‌ 
வாறே அடிகள்‌ என்ற சொல்லையும்‌ ஆசிரியர்‌ பொதுச்‌ 
சொல்லாகவே வழக்க யிருக்கிழுர்‌ . 

அடிகள்‌ முன்னர்‌ பானடி வீழ்க்தேன்‌ ' 18: 87, 

! சாவக நோன்பிகள்‌ அடிகள்‌ ஆதலின்‌ ' 16:18, 

* அமுத முண்க ௮.கள்‌ ஈங்கென ' 16 : 43 
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என வந்த ' அடிகள்‌ ' மதிப்புக்‌ குடையவர்‌ என்றே 
பொருள்படுகின்றன. என்றும்‌, எல்லோசாலும்‌ எத்தப்‌ 
படும்‌ பெருமையை யுடைய துறவிகட்கு ௮௮ பெயசாய்‌: 
அமை௨து பொருத்த முடையதே! சமண சமயக்‌ கொள்ளை 
களைப்‌ புகுத்தவே அடிகள்‌ சவுக்தியைக்‌ கற்பித்திருக்கிரு 
சாகையால்‌, அவள்‌ சார்பு பற்தி ௮ச்‌ சமயக்‌ கொள்கைகள்‌ 
இடம்‌ பெற்றன என்னு புறக்கணிப்பதற்‌ இல்லை. 
இனி, அடியார்க்கு ஈல்லார்‌ உசைக்காக அடி.க&-்‌ - 
சமணர்‌ எனக்‌ கருதவேண்டுவ தில்லை. ஆயின்‌, அவர்‌ 
சைவசேயோ 2 இவபிசான்‌ அருளால்‌ உதித்தவன்‌ 
செங்குட்டுவன்‌. அவன்‌, 
செஞ்சடை வானவன்‌ அருளினில்‌ விளங்க 
வஞ்சித்‌ தோன்றிப வானவ... ” (20 : 98-9). 
 அனேறு ஊர்க்தோன்‌ அருளினால்‌ தோன்ஜி 
மாகிலம்‌ விளக்கிப மன்னவன்‌...... ்‌ (80:96-9) 
- சிவபிரான்‌ அருளால்‌ பிறந்தவனே யாயினும்‌, அவன்‌” பித 
சமயங்களைப்‌ பழிக்காக பண்‌ புடையவன்‌; சவனையே தன்‌ 
முடியால்‌ வணங்கும்‌ பெத்றியுடையவன்‌. 
நிலவுக்‌ கதிர்முடி.க்‌.௪ மீளிருஞ்‌ சென்னி 
உலகுபொதி உருவத்து உயர்ந்தோன்‌ (சேவடி 
மறஞ்சேர்‌ வஞ்சி மாலை யொடுபுனை(த) 
இறைஞ்சாச்‌. சென்னி இறைஞ்சி வலங்கெசண்டு : 
க (20 :34-7) 
ஆடக மாடத்து அறிதுயில்‌ அமர்க்சோன்‌ 
சேடங்‌ கொண்டு சலர்‌(நின்று) ஏத்தத்‌ 
தெண்ணீர்‌ கரந்த செஞ்சடைக்‌ கடவுள்‌ 
வண்ணச்‌ சேவடி. மணிமய வைகச்தலின்‌ 


ம்ம்‌ 
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ஆங்கது வாங்க அணிமணிப்‌ புயத்‌அத்‌ 

தாங்கினண்‌...42&௨உட ட சசககைகக உய்ய ர (26: 02-1) 
இத்‌ தகைய இறந்த இவ பக்தனின்‌ இளவல்‌ இளன்‌ 
கோவடிகள்‌ பல வேறு சமயத்‌ தெய்வங்களின்‌ கோயில்‌ 
களைக்‌ கூறுமிடங்களில்‌, 

பிறவா யாக்கைப்‌ பெரியோன்‌ கோயில்‌' (5-169) 
எனச்‌ செவபிசமான்‌ கோயிலையே முதற்கண்‌ கூறுகிழுர்‌; 
பல்‌ வேறு காலங்களில்‌, பல்‌ வேறு தெய்வங்கள்‌ அடிய 
பதினோர்‌ ஆடல்ககரயும்‌ கூறுமிடத்து, 

* இமையவன்‌ ஆடிய கொடுகொட்டி யாடலும்‌' 6-15 

*பாசதி யாடிய வியன்பாண்ட சங்கமும்‌ ' 6-43 

்‌ மாயவன்‌ அடிய மசக்கால்‌ ஆடலும்‌ ' 6-3 
என, ஆடவர்‌ ஆடியவற்றுள்‌ சிவனாடியவற்றையும்‌, பெண்‌ 
கள்‌ ஆடியவற்றுள்‌ உமையாடியதையும்‌ முதற்கண்‌ கூறி 
யிருக்கிறார்‌ ; _நரலில்‌ எங்கும்‌ *பிறவா யாக்கைப்‌ பெரி: 
யோன்‌,” ' இமையவன்‌ ', 4 அருக்தெறல்‌ கடவுள்‌ ”, ' உலகு 
பொதி யுருவத்து உயர்ந்தோன்‌ ', 'செஞ்சடைக்‌ கடவுள்‌ ', 
எனவே இவபிசானைக்‌ குறிப்பிடுகிறார்‌. அவர்‌ குலிப்‌ 
பிடும்‌ தெய்வங்களுட்‌ சிவன்‌ ஒருவனையே அவர்‌ எங்கும்‌ 
பெயரிட்‌ டழைக்கவில்லை. செங்குட்வென்‌ இளவலும்‌, 
இவனை இறப்பச்‌ இறெப்பிப்பவரு மாகிய அடிகள்‌, சிறக்க 
வெே௯ச்‌ செல்லசாய்‌ இல்லாம லிருக்திருப்பாசா 2 அவர்‌ 
சைவசேதாமோ ? 

வினையின்‌ வலையி லகப்பட்டு, மத மயங்க, மனைவியுடன்‌ 
மதுசைக்குப்‌ புறப்பட்ட கோவலனை, மணி வண்ணன்‌ 
கோயிலையும்‌, சமண இலொதலத்தையும்‌ தொழுது வலக்‌ 
கொளச்‌ ய்து, இந்திச விகாரம்‌ ஏழனையும்‌ தொழா 
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மலும்‌, வலம்‌ வராமலும்‌ வாளா கழியச்‌ செய்‌, கவுந்தி 
யடிககா “உடன்‌ கூட்டி, அறுக சமய அன்ஞனார்களால்‌ 
அத வுசைகளைப்‌ புகட்டி, அயா ராகிய மதுசை ஆயர்‌ 
சேரியில்‌ ' சாவசநோன்பி 'யரக மாற்றிக்‌ காட்டிய “மாய 
-வித்தைக்காசை'ச்‌ சைவர்‌ என்று கூற எவர்‌ முன்‌ 
-வருவர்‌? அவர்‌ சமணர்‌, சபணசே! 


தம்முடைய கோட்பாடு இஃது என்று எவரும்‌: 
அறிக்துகொள்ள முடியாத முறையில்‌ பல்‌ வேறு சமயங்‌ 
களையும்‌, அவற்றுள்‌ போற்றப்படும்‌ தெய்வங்களையும்‌ 
அவ்‌ வச்‌ சமயத்தில்‌ பெரும்பற்றுக்‌ கொண்டவரைப்‌ 
போலவே புகழ்ந்து பேசும்‌ பெற்றியையுடைய அடிகள்‌, 
நாடு காண்‌ காதை முதல்‌, ௮டைக்கலக்‌ காதை வசைச்‌ 
சமன சமயக்‌ கொள்கைகளையும்‌, ௮ச்‌ சமயப்‌ பெரியார்‌ 
களையும்‌ பற்திப்‌ பேவெக்௪ வேகத்தில்‌, தம்மையே 
மறக்து, ஈடுவுகிலை வழுவிக்‌ சகொவலளைச்‌ சமண சமயத்தைச்‌ 
சேர்த்த இல்லறத்தவனாகக்‌ கூறிவிட்டார்‌. அடிகள்‌ 
“அன்று வழுக்கியஅ, இன்ற அவருடைய சமயத்தை 
அஹியப்‌ பேருதவி புரிக்தது. 


இசங்குட்சிவன்‌ இளவலும்‌, சிவபிசானை இறப்பச்‌ இறப்‌ 
பிக்கும்‌ பெரியாரும்‌ ஆகிய அடிகள்‌ எப்படிச்‌ ௪மணசா தல்‌ 
கூடும்‌ 2 அவர்‌ பிறப்பால்‌ சைவராகவே இருந்திருத்தல்‌ 
“வேண்டும்‌. பின்னர்க்‌ கோவலன்‌ பா.இறியதைப்‌ பேர்ல 
அவரும்‌ எக்‌ காரணத்தைக்‌ சொண்டோ சமணசாய்‌ மாதி 
விட்டிருக்க வேண்டும்‌. மான்‌ ஈரித்ததை மாடலனால்‌ 
அதித்த மாசாத்துவான்‌, தன்‌. பொருள்களைத்‌ தானஞ்‌ 
செப்து விட்டு, இர்‌ இசவிக:ர.த எய்தி, அல்குள்ள 
ச்சா சாரிகளின்‌ முன்‌ துறவு பூண்டான்‌. 
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கோவலன்‌ தாதை கொடுந்தயர்‌ எய்தி 

இந்திச விகாரம்‌ ஏழுடன்‌ புக்கரங்கு 

௮ந்கச௪ சாரிகள்‌ அறைம்‌ பதின்மர்‌ 

பிறந்த யாக்கைப்‌ பிறப்பற முயன்று 

அறக்தோர்‌ தம்முன்‌ துறவி எய்தவும்‌ (27 ;90-5) - 
மாகாய்கனும்‌ மனங்‌ .கலங்இ மிக்க தவத்தினையுடைய 
ஆவேகர்முன்‌ பண்ணிய தானம்‌ புரிக்‌.௮. துறவியானான்‌. 

கண்ணகி தாதை கடவுளர்‌ கோலத்து 

அண்ணலம்‌-பெருக்தவ;க( ஐ) ஆச வகர்முன்‌ 

புண்ணிய கானம்‌ புரிர்சறங்‌ கொள்ளவும்‌ ' 


(27: 98-100) 


மாசாத்துவானும்‌, மாகாய்கனும்‌ எச்‌ சமயத்தைச்‌ சேர்த்‌ 
களர்‌ என்பதை, அவர்களை ௮.௮ிமுகபபடுததுல்‌ காலத்திற்‌ 
௪.ரமல்‌, அவர்கள்‌ துறவுக்‌ கோலம்‌ கொள்ளுஞ்‌ சமயத்திற்‌ 
கூறுவதால்‌, அவர்கள்‌ அதற்குமுன்‌ வைதிக சமயத்தைச்‌ 
மோர்க்தவசாய்‌. இருந்திருக்க வேண்டும்‌. என்பகதை வற்‌ 
பு.௮த்‌.துகறத. இல்லையேல்‌, அவர்கள்‌ குடும்பங்களுக்குள்‌ 
எப்படித்‌ தொடர்‌... ஏற்பட்டிருக்கும்‌? (மாமுது பார்ப்பான்‌ 
மறைவழி காட்டிடத்‌ தீவலஞ்‌ செய்யும்‌, மணருறையையும்‌ 
அவர்கள்‌ மேற்கொண்டிருக்க மாட்டாச்ச எல்லோ? 
மாசாத்துவான்‌, மாகாய்சன்‌, மாதவி இம்‌ மூவரையும்‌ 
- பத்தி முன்ன செதுவுங்‌ கூருமல்‌, இவர்கள்‌ துறவறத்தை: 
மேற்கொண்ட காலத்தில்‌ இவர்கள்‌ கைப்பற்திய ஈம 
பயத்தைக்‌ குறிப்பிவெதால்‌ ஓர்‌ உண்மை புலப்படுகிறது. 
அஃது ௮க்‌ காலத்து வைதிக எமயத்தவர்‌ அறவுக்‌ கோலங்‌ 
கொள்ளுவதை ஏற்புடையதாகக்‌ கொள்ளவில்லை என்பதே. . 
வேணு அழியின்றித்‌ தூறக்க நேர்ச்தவர்‌, புறச்‌ சமயங்க 
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ரசிய பெளத்த சமண சமயங்களுள்‌ ஒன்றைப்‌ பற்றிச்‌ 
கொண்டு. ..அுறவற ததை மேற்கொண்டனர்‌. 


தெய்வப்‌ புலவர்‌ திருவள்ளுவர்‌ தா மருளிய தமிழ்‌ 
மறையில்‌ அறவின்‌ இலக்கணங்களை விளங்க உணர்த்தி 
விருந்த” போதிலும்‌, ௮௫ சூலுள்ளேயே இன்பத்தைச்‌ 
சிறப்பித்து ஒரு பாலையும்‌, இல்லறத்தை வற்புறுத்திப்‌ பல 
அஇகாசங்களையும்‌ வகுக்சதோ டமையாது, “அறனெனப்‌ ' 
பட்டதே இல்வாழ்க்கை' என்று பிதர்க்குக்‌ கூ.ஜியதையே 
,தம்‌ வாழ்க்கையிலும்‌ கடைப்பிடித்‌ தொழுகிச்‌ இறந்த 
இல்லக ஞானியாய்க்‌ இகழ்ந்தார்‌. துறவு என்பது 
மதத்தின்‌ பாங்கு; அதற்கும்‌, வெளிர்‌ சன்னங்களுக்கும்‌ 
ஒருவிதக்‌ கொடர்பும்‌ இல்லை. ,கர்மேந்திரியங்ககா 
அடக்கிக்‌ கொண்டு, அனால்‌ இந்திரிய விஷயங்களை மன 
தால்‌ ஸ்மரித்துக்‌ கொண்டிருப்போன்‌ பொய்‌ யொழுக்க 
மூடையவ னேன்று சொல்லப்படுகினான்‌' (கதை: கர்ம 
(யோகம்‌ - 6). இதனா லன்ரோ, வள்ளுவரும்‌, 'மழித்தலும்‌ 
நீட்டலும்‌ வேண்டா' என்று வற்புறுக்துகன்றார்‌. அர்த 
மில்‌ இன்பத்து அழிவில்‌ வீட்டை ௮௪௭ மிபாகங்கஷிலே 
அமிழ்ந்து கடந்த சனகனும்‌ பெற்றான்‌. இல்லறத்‌ இருந்த 
கண்ணகி ர மை எய்தியதை விளக்க வன்‌ மோ 
இச்‌ நூல்‌ எழுந்‌. தது? அடிகளும்‌, நா லிறுஇயில்‌, *அறமனை 
காமின்‌' என அணை யிடுகின்றார்‌. இவ்‌ வுண்மைகளை அமித்‌ 
இருந்தமையால்‌, ௮க்‌ காலத்து வைஇக .ரமயத்தவர்‌ 


அுறவுக்‌ கோலங்‌ கொள்ளு தலை விளங்க யிருக்தனர்‌. 


வயதால்‌ கரத்‌ தவர்களாகய மாசாத்துவானும்‌ ,மாகாய்‌௯. 
னும்‌ தம்‌ மக்களையும்‌, ப.னைவியசையும்‌ இழந்துவிடவே 
துறவு பூண்டனர்‌. கணிகையர்‌ குலத்தில்‌ உதித்தவினை 
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யாயினும்‌, கற்புடை மகளிரின்‌ ஒழுக்கத்தை மேற்‌ கொண்- 
டிருந்த மாதவி, தன்‌ காதலன்‌ கழிவுக்குக்‌ கலங்தித்‌ துறவி' 
பானாள்‌. இளையசே யாயினும்‌, நிமித்கன்‌ கூறியவற்றால்‌: ' 
மன மழிந்த தம்‌ ௮ண்ணனை மூழெவிக்க, அடிகள்‌, ௮௪௪ 
வாழ்க்கையைக்‌ அறக்‌.து, அறவற த்தை மேற்‌ கொண்டார்‌. 
ஆனால்‌, அவர்‌ சமண சமயத்தைத்‌ தழுவுவா னேன்‌? 

நாடு சாண்‌ காகையில்‌ கூறப்பட்டிருக்கும்‌ அருக: 
தேவன்‌ பெயர்களுள்‌ 'சவகஇ காயகன்‌' என்பதும்‌ ஒன்று. 


_ விடு, வெகதி என்னும்‌ பெயரால்‌ சமணர்களாலும்‌, குலிப்‌ 


்்ஷ்ல்ப் 0. 


பிடப்‌ பெற்றிருப்பது சந்திக்கத்‌ தக்கது: என நாட்டா 
சவர்கள்‌ கூதியிருக்இருர்‌. இக்‌ குறிப்பினால்‌ சைவத்‌ ஆக்கும்‌. 
சமண சமயத்துக்கும்‌ தொடர்பில்லாமலில்லை என்று: 
விளங்குகின்றது. (ரைனர்களுக்கும்‌ சவ வழிபாடு உடன்‌ 
பாடே. அகண்டமாய்‌ இருக்கும்‌ ப்சம்மத்தை அவர்கள்‌ 
சிவம்‌ என்றே சொல்லுகின்றனர்‌. மூர்த்தி, பாவளை 
செய்யுங்‌ காலத்துச்‌ சிவம்‌ கண்டப்பட்டு விடுவதால்‌,. 
அவர்கள்‌ அதை ஓப்புவஇல்லை. வேதாந்தத்தில்‌ விவரிக்‌. 
கப்பட்டிருக்கும்‌ நிர்க்குண ப்சம்மமே அவர்கள்‌ சிவம்‌. 
௮ச்‌ வத்‌ அவம்‌ பரிணமித்திருக்கும்‌ விருஷப தேவே 
சமணமதத்‌ தாபகர்‌. மகாவீரர்‌ இருபத்து நான்கரம்‌ 
இர்த்தங்காசே' யன்றிச்‌ சமண மதத்‌ தாபகர்‌ அல்லர்‌. 
௫மண சாத்திரம்‌ இத்தாந்தம்‌ என்ற பெயருடன்‌ வழங்கு; 
இன்ற. இவ்வாறு ஆதியில்‌ சைவக்மதாடு இயைக்‌ 
இருக்க சமணம்‌, சிவததுக்கு ரூத்சாபதம்‌ கொடுக்கப்பட்ட 


காலத்தில்‌ அதனின்றிம்‌ பிரிந்துவிட்டது! (1) இறந்த 





(0) சிவகதி நாயகன்‌ £ என்ற பெயரை விளக்க இக்குக்‌. 
கூறப்பட்டவை யனைத்தும்‌, திரு. வி. ௧. அவர்கள்‌ அன்புடன்‌: 
அருளியவை, 
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சிவகெசச்‌ செல்வசாய்‌ இருக்கு அடிகள்‌ எனனாத்‌ துறவி 
யாக மாதியதில்‌ வியப்பென்னை? 

அடிகள்‌, தரம்‌ தழுவிய சமண சமயத்தின்‌.கொள்கை: 
அஃ,மதம்‌-மா தியவர்களின்‌ஆர்வத்திற்‌ கொப்ப விளக்கியும்‌, 


தமக்கு இயற்கையால்‌ இருந்த சைவப்‌ பற்றை வெளிப்‌ : 
படுத்திச்‌ வனை உயர்த்தியும்‌ பேட யிருக்கிறார்‌. சமண : 


பெளத்த சமயங்கள்‌ இசண்டும்‌ புறச்‌ சமயங்கள்‌. அவை - 


௮க்‌ காலத்துத்‌ தமிழரைத்‌ தத்தம்‌ இனத்தில்‌ சேர்த்துக்‌ 
கொள்ளப்‌ பெரு:முயற்சி செய்தன. எனவே, அவற்றைக்‌ 
தழுவியவர்களுள்‌ ஓரளவு போட்டியும்‌, பொறுமையும்‌ 
இருக்சமை இயற்கையே. இதுவே கோவலனை இக்திர 
விசாசச்தைத்‌ தொழாமலும்‌, வலம்‌ வாசாமலும்‌, வாலா 
அழியச்‌ செய்ததன்‌ காசணம்‌. அடிகள்‌ ரைவசாய்‌ இருக்‌ 
இருப்பின்‌ ௮வர்‌ கோவலனை இர்திச விகாசம்‌, ௪மண 
சிலா தலம்‌ இவ்‌ விசண்டையமே தொழவாவத 
வாளா கழியவாவது செய்திருப்பார்‌. அவர்‌ ஈடுவு நிலைமை 
பாசாட்டுதற்‌ குமிய சிறப்புடைய தாகையால்‌, பிற சமய 
வாதங்களைப்‌ 'படிற்றுமை' எனப்‌ பழிக்கும்‌ சாத்தனார்‌ 
சொற்களைப்போ லன்‌௮ி, அவர்தம்‌ பிற சமயக்‌ கண்டனம்‌ 
இலேசாக இருக்கின்‌ ற. 
இறன்‌. 

அடிகளுடைய திறன்‌, லெப்பதிகாசத்தின்‌ ஒவ்வொரு 
காதையிலும்‌ வெளிப்படுகின்ற. காவியத்தின்‌ அமைப்பு 
முறையில்‌, இவர்‌ காட்டும்‌ செய்வினை, தமிழ்‌ நால்களில்‌ 
மட்டுமே யன்றி, மேல்‌ காட்டுச்‌ றந்த நூல்கவிலும்கூட 
௮ருமையாகவே காணப்படுகின்‌ ஐ.அ. எடுத்துக்கொண்ட 


நோக்கத்தை மிக அழகாகவும்‌, அழமாகவும்‌ படிப்பவர்‌ 
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மனத்தில்‌ பதிய வைப்பதில்‌ இக்‌ காவியத்துக்குப்‌ போட்டி 
பாக ஒரு சல நாடகங்களையும்‌, இந்‌ நூந்றுண்டில்‌ 
தோன்றிய ல சிறு கதைகளையுமே எடுத்துக்‌ காட்ட 
முடியும்‌. 

மாதவியின்‌ கதை, சேசன்‌ எண்ண௫க்குக்‌ கோயில்‌ 
கட்டிய வசலாறு இவ்‌ விரண்டும்‌ கண்ணகி கதையோடு 
தஇசளவு கொடர்புடையனவே. கவுச்இியடிகள்‌' வரலா 
இவற்றைப்‌ போன்ற தொடர்‌ புடையதுகூட அன்று. 
இருப்பினும்‌, அடிகள்‌, இம்‌ மூன்று சதைகளையும்‌ கண்ணகி 
யின்‌ கதைக்கு உபகாமமாகக்‌ கதையில்‌ பொருத்தியிருச்‌ . 
இழுர்‌; இவற்றுள்‌ ஒவ்வொன்றையும்‌ அமைப்ப முறை இலக்‌ 
கணத்தில்‌ வெவ்வேறு பண்புடையவைகளாக அமைத்‌ 
திருக்கிறார்‌. இவற்றைச்‌ இறக்கச்‌ செய்திருக்கும்‌ அடி 
களுடைய செயலைச்‌ செயற்‌ கரிய செயல்‌' என்றே கூற 
வேண்டும்‌. 

மனை யறத்தின்‌ இனுஇயில்‌ ; கண்ணகி சல வருடங்கள்‌ 
இல்‌ வாழ்க்கையை இன்பமாகக்‌ கழித்தாள்‌ என்று கூறு 
வதன்‌ வாயிலாய்‌, கோவலன்‌ மாதவியோடு கழித்த காலம்‌ 
பல வருடங்களாக இருக்க வேண்டும்‌ என்று ஊகிக்கலாம்‌. 
இவ்வளவு காலம்‌ ௮வன்‌ சண்ணகூயை விட்டுப்‌ பிரிக்‌திருக்‌ 
௧௮ அவளுடைய குண மேம்பாட்டுக்கு உதவி செப்‌ 
கிறது. ஆனால்‌, கோவலன்‌ மாதவியோடு அவ்வாறு காலங்‌ 
கழித்தான்‌ என்றோ, மாதவியின்‌ வாழ்க்கை இவ்வாறு 
கடக்தது என்றோ கூறுவது, சண்ணகியின்‌ உயர்வை 
வெளிப்படுத்த எவ்‌ .வகையில்‌ ' உதவி செய்யக்‌ கூடும்‌? 
இவற்றை விவரிப்பதற்கு, அடிகள்‌ கான்கு காதைகளைச்‌ 
செலவிட்டிருக்கிறார்‌ என்பதை அறிய இவர்‌ என்‌ இக்‌ 
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கதைக்கு இவ்வளவு சிறப்பளித்‌திருக்கிருர்‌ என்னு ௮ிய 
'வேண்டும்‌ என்ற விருப்பம்‌ தோன்றுறெ.த. 

கோவலன்‌ மாதவியோடு காலல்‌ கழித்தான்‌ என்று 
கூறுவதால்‌, கண்ணகி பிரிவால்‌ படும்‌ அன்பத்தின்‌ 
அழசத்தைப்‌ பெருக்கிக்‌ காட்ட-முடிதிறது. அக௦வதான்‌. 
அவர்‌, மாதவியின்‌ இளமை, அழகு, தேர்ச்சி முதலிய 
வற்றை வற்புறுக்இக்‌ கூியிருக்கிறார்‌. அவளோடு பல 
வருடங்கள்‌ கோவலன்‌ கழித்தான்‌ என்று கூறுவதைக்‌ 
காட்டிலும்‌, அவ.னுடைய வாழ்க்கையின்‌ அப்‌ பகுஇயைச்‌ 
இத்திரித்துக்‌ காட்டுவன, அவ்‌ வுண்மையை நாம்‌ மிக 
நன்றாகத்‌ தெரிக்து.கொள்ள உதவி செய்யும்‌. ஆகவேதான்‌, 
அடிகள்‌, அதற்காக நான்கு காதைகளைச்‌ செலவழித்‌ 
இருக்கிழூர்‌. ்‌ 

மாதவியைப்‌ பழ்‌.௮க்‌ குறிப்பிவெதும்‌, ௮வசளாடு 
கோவலன்‌ வாழ்க்ததை விவரிப்பதும்‌ சண்ணசர்‌ கதைக்கு. 
உதவி யளிப்பலவை என்பது உறுதி. இதைக்‌ கருதியே 
அடிகள்‌ அவள்‌ கதைக்காக கான்கு காறைகக&£ச்‌ செல 
விட்டாசேனும்‌, அவற்றுள்‌ எங்கும்‌ கோவலன்‌ ௮வளொடு 
கழித்த சால எல்லையைக்‌ குறிப்பிடாமற்‌ ரோன்‌ அருக்கிறுர்‌; 
அக்‌ காலத்தில்‌ நிகழ்க்க மிகச்‌ இறற்க நிகழ்ர்சியாகிய 
மணிமேகலையின்‌ பிறப்பைக்‌ குறிப்பிடவேயில்லை; 
(கோவலன்‌ மாதவியைச்‌ சசர்க்ததைக்‌ கூறியபின்‌, அவன்‌ 
௮வளோடு கழித்த பல ஆண்டுகளில்‌ இறுதிக்‌ காலத்துச்‌ 
இல நாட்களில்‌ நிகழ்க்க நிசம்ச்சிகளை மட்டெிம இத்திரிக்‌ 
இருக்கிரூர்‌. 

கோவலனும்‌, சண்ணஃயும்‌ இன்பமாகச்‌ தல வருடங்‌ 
கள்‌ கழித்தனர்‌ என்று -ூஜியபின்‌, அவர்கள்‌ பிரிக்கனர்‌ 
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என்று கூறுவது . பொருக்சமுடையதாக அமையாது. 
வனெனில்‌ அப்‌ பிரிவை விளக்குக்‌ சக்க நிகழ்ச்சி ஒன்றை: 
யும்‌ அடிகள்‌ மனையறத்தில்‌ இத்திரிக்கவில்லை. பிரிவுக்குக்‌ 
காரணர்‌ காட்டினாலும்‌ சண்ணகியை ஓசளவு பொறுப்பாளி 
யாக்க வேண்டி. நேரும்‌. இஃது அவளை மிகச்‌ இறந்தவளாக 
நாம்‌ மதிப்பதற்கு ஒரு சிய தடையாய்‌ இருக்கும்‌.. 
ஆகவே, பிரிவின்‌ காரணத்தைப்‌ பற்திய எண்ணே 
கமக்குக்‌ கதையைப்‌ படிக்கும்பொழுது எழக்கூடாது 
என்ற நோக்கத்துடன்‌ அடிகள்‌ யாழாசிரியன்‌, குழலாூரி' 
யன்‌ மூகலியோருடைய அமைதஇிகளை விவரிப்பதிலும்‌ 
காலங்‌ கடத்தியிருக்கிறார. இலக்கண  அணுக்கங்கன்‌ 
நிறை ௪ இப்‌ பகுதியைப்‌ படித்த: அயர்‌ ச்சியில்‌, இவர்‌ கதை: 
யைக்‌ கூறமாட்டாசர்‌ என்று இங்கு ஏங்கும்‌ நிலையைத்‌: 
தோற்றுவித்து, மாதவி மாட்டிய மாடிக்‌ காட்டியதையும்‌,. 
தலைக்கோல்‌ பட்டத்தைப்‌ பெற்றதையும்‌ மிக அழகாகச்‌ 
இத்திரித்துக்‌ கோவலன்‌ அவளிடத்தில்‌ மயங்கதியதாகக 
கதையை முடிக்‌இருர்‌. இச சக தர்ப்பகீதில்‌ கோவலன்‌ என்‌ 
கண்ணகியை விட்டுப்‌ பிரிஈதான்‌ என்ற கேள்விக்கு நாம்‌ 
இடமளிக்க மறுப்போம்‌. எனெனில்‌, கோவலன்‌ நிலையில்‌ 
காம்‌ இருந்திருந்தால்‌ அவன்‌ செய்குதையே நாமும்‌ செய்‌ 
திருப்போம்‌ என்று எண்ணிக்கொள்ளும்‌ முறையில்‌ 
அடிகள்‌ அரங்கேற்று காதையை ஈடத்‌இச்‌ சென்திருக்‌ 
கருர்‌. 

பிரிவைக்‌ கூறி யாயிற்று. ௮சன்‌ கால வசையஹையை: 
ஈம்‌ மனத்தில்‌ ஆழப்‌ பதிக்க, மாதவியின்‌ கதையைக்‌ 
தொடர்ச்து அடிசள்‌ கூறிக்கொண்டு போகவேண்டும்‌.. 
வேது எவ்‌ வாஇிரியராவது சிலப்பதிகாரத்தை அருளியிருக்‌. 
தால்‌, : ௮வர்‌ இயற்கையான இம்‌ முறையையே கையாண்‌- 
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டிருப்பார்‌. மாதவியின்‌ கதை முடிக்‌.து, கோவலன்‌ கண்ணகி 
பிடம்‌ இரும்பி வருவதைப்‌ படி.க்கும்போது, சாம்‌ காவி.பசி 
அலைவி மாதவியா, கண்ணகியா என்று அறியமுடி.பாமன்‌ 
திசைக்கும்படி. நேர்த்தி இருக்கும்‌. அடிகள்‌ இதை சன்‌ 
குணர்ந்தே, அக்தி மாலைச்‌ இறப்புச்‌ பொப்‌ காதையைக்‌ 
கற்பித்திருக்கிளார்‌; ௮கனுள்‌ மாதவியும்‌ கேரலலலும்‌ 
சடகனர். கூறுவசையும்‌, கண்ணகியின்‌ அன்பி இண்‌ 
எல்லையைப்‌ 0 பெருக்கக்‌ சாட்டும்‌ முறையிலேயே ௪2இரச்‌ 
திருக்‌இளர்‌. ்‌ 

௮ச்தி மாலையால்‌, கண்ணகியே கதைக்கு தலைவி 
என்றும்‌, அவள்‌ இன்ப துன்பங்களை அறிவகற்காகவே. 
தாம்‌ எதகவன்‌ கதையைப்‌ படிக்கவேண்டும்‌ என்றும்‌ 
வற்புஅுத்திய பின்னரும்‌, அடிகள்‌ மர்தவியின்‌ கதையைக்‌ 
கூறச்‌ தொடங்கவில்லை ; இக்தி விழாவை விவமத்து.. 
மாதவியை காம்‌ மறக்காமல்‌ இருக்க, அவளை மீண்டும்‌ 
காட்டியமாடச்‌ செய்து, கை யிறுதியில்‌ கண்ணகி மகழப்‌ 
போவதை அவள்‌ இடக்கண்‌ துடி திதது என்ற குிப்பால்‌ 
உணர்த்துகிருர்‌. இசை அறிவித்த பின்னார்‌, காம்‌ 
எப்பொழுதும்‌ இங்கு. இடக்கண்‌ அு.டி.த்சுதன்‌ பபனுகக்‌ 
கோவலன்‌ எப்பொழுது, எப்படித்‌ இரும்பி வருவான்‌ 
என்று எதிர்பார்த்தபடிபே இருப்போம்‌ அல்லவா? 
இவ்வளவுக்கு ஈம்பைக்‌ கண்ணகியிடம்‌ பற்றுக்‌ கொள்ள 
செய்த பின்ன, ௮.கள்‌ மாதலியின்‌ கைதயைக்‌ கட்க 
ஈம்மை அறுமதிக்கிளுர்‌. 

அடுத்து வரும்‌ மூன்று காகைஈகளும்‌ மாதவியம்‌ 
கேரவலனும்‌ கூடு. சடத்திய வாத்க்கையைர்‌ சித்தி.0க்கள்‌ 
மச்தான்‌.தியவைகளே. இவற்றின்‌ ப கண்ணகி ஈண்ட 
காலம்‌. கணவனை விட்டுப்‌ பிரிந்இிருந்தாள்‌ என்ற. 
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எண்ணத்தைக்‌ தோற்றுவிக்கப்‌ பயன்‌ படுகின்றது. இது 
கம்மை மாதவியிடத்துப்‌ பற்று கொள்ளச்‌ செய்யாமல்‌ 
இருக்களேண்டும்‌ என்றே. மாதவி கதையின்‌ மிச இன்‌,29 
பயமையாதக நிகழ்ச்சியாகிய மணிமேகலையின்‌ பிறப்பை 
அடிகள்‌ ௪த்தரிக்காமல்‌ சேன்நதோடு, அவள்‌ கோவல 
னாடு கழித்த காலத்தின்‌ இறுதி இசண்டு சாட்களையே 
இம்‌ மூன்று காதைகளும்‌ இத்‌ திரிக்கும்‌ முறையில்‌ இவற்றை 
அமைத்திருக்கிறார்‌.  இவற்திலும்‌, அவர்கள்‌ பிரிவுக்கு 


அடிப்படைபான கோவலன்‌ ஊடலையும்‌, அவர்கள்‌ கற்‌ 


கசைக்குச்‌ சென்றதையும்‌, பிரறிவுக்குக்‌ காரணமாகப்‌ 
பாடியதையம்‌, பிரிவையும்‌, பிரிவின்‌ பயனாக அவள்‌ 
, தன்பப்பட்டதையும்‌ விவரிக்கின்றுசே யொழிய, ௮ஃவர்‌ 
கள்‌ பகஇழ்க்திரு$ததாகச்‌ -சித்திரிக்கவில்லை. மாதவியின்‌ 
கதையில்‌ அவலச்‌ சுவையைப்‌ பயக்கும்‌ இப்‌ பகுதிகள்‌ 
அனைத்தையும்‌ நாம்‌ கண்ணகி இன்ப மடையப்‌ மிபாவ 
தற்கு ௮திகுவிசளாகக்‌ கருதி விடுகிறோ மாகையால்‌, அவள்‌ 
வாழ்க்கையையும்‌, ௮து பயக்கும்‌ அவலச்‌ சுவையையும்‌, 
படிப்பினைகளையும்‌ கருதுவதில்லை. 


இவ்வாறு சண்ணகியின்‌ கதைக்கு அங்கமாக அமைப 
சேவண்டும்‌ என்‌ே அடிகள்‌ மாதவியின்‌ கதையை நன்னுச 
விவரிக்காமலும்‌, காம்‌ ௮தன்‌ பகுதிகளில்‌ பற்றுக்‌ கொள்‌ 
க்‌ கூடாசு முறையிலும்‌ ஈடத்திச்‌ சென்திருக்கன்றாரே 
அம்‌, அடிகள்‌, மாதவி கோவலனிடத்துக்‌ கொண்டிருக்‌ த 
அன்பின்‌ அய்மையால்‌ பெரிதும்‌ மயக்கப்‌ பெற்ளுர்‌. 
அவர்‌ அதைப்‌ பாசாட்டுவதோடு, மாடலனைக்‌ கொண்டு, 
அவுந்தியடிகள்‌, கண்ணகி இவ்‌ விருவர்‌ முன்னிலையில்‌ 
அதை விவரித்துக்‌ கூ.ற௮ுவசன்‌ வாயிலாய்‌, அவர்கள்‌ 
கடத்திய வாழ்க்கையும்‌ மாசற்ற மனை யறமே என்று 
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வற்புறுக்‌அஇிருர்‌ ; கோவலனால்‌ மாதவியும்‌ கண்ணதஇியைப்‌- 
போலவே துன்பமடைய நேர்ந்த ஓப்புமையைப்‌ பயண்‌ 
படுத்திக்கொண்டு, கண்ணகி கதை வெளிப்படுத்தும்‌ 
பயப்பினையை மாதவியின்‌ கதைபும்‌ பயக்கும்‌ முறையில்‌, 
அவள்‌ துறவு பூண்டதைச்‌ குஓிப்பிடுகிஞுர்‌. அவள்‌, 
குண்ணஓயின்‌ புகழ்‌ மாசுருமல்‌ இருக்கக்‌ கோவலனைப்‌- 
புகாருக்குத்‌ இரும்பி வரும்படி வெண்டிக்‌ கொள்ளுவதும்‌, . 
அவனுடைய இருமுது குரவரி_ சும்‌ ௮வனைக்‌ காட்டிலும்‌ 
௮.திக பற்றுடையவளாக இருப்பதும்‌, மணிமேகலையைக்‌: 
சுண்ணகியின்‌ மகளாகக்‌ க௮வதும்‌ அவளும்‌ பாசாட்டம்‌ 
பட வேண்டியவள்‌ என்றும்‌, மக்களுட்‌ இறெக்த ஒழுக்க: 
முடையவர்களுள்‌ ஒரு.க்தி என்று போறறப்படத்‌ தகுதி 
புடையவள்‌ என்றும்‌ நமக்கு ௮.௮வுறுகதுகின்‌ நன .. 
கண்ணகியின்‌ சுதைக்கு உதவியாக. இருக்கப்‌: 
புகுத்திய கதையை, அடிகள்‌ மூகற்‌ கதையோடு சேர்த்‌ 
இழைத்து விட்டார்‌. இத கண்ணகியின்‌ சதையைப்‌: 
போலவே ௮தூ வற்புறுத்தும்‌ படப்பினைகவையே வற்‌. 
புறுத்துவதாய்‌ அமைந்திருப்பதால்‌ இதன்‌ மேர்க்கை. 
முத்‌ சதையின்‌ பெருமையைய்‌ பன்மடங்கு பெருக்கு, 
கின்றது. இஃது ஒரு தனிக்‌ காவிபமாக அமையும்‌ சிறப்பும்‌. 
தகுதியும்‌ உடையதேனும்‌ இதை அடிகள்‌ முகம்‌ கதையின்‌ 
பிரிக்க முடியாத பகுதியாக மாழ்‌.௮ யமைத்திருக்கிறார்‌. 
(தமது மாபில்‌ உள்ளாருடைய உயர்ச்சியைம்‌ 
போலவே, எனைச்‌ சோழ பாண்‌உபர்களுடைய உயர்வுகளை 
பம்‌ இறிதும்‌ வேறுபாடின்‌ மி இவர்‌ கன்றுகள்‌ சொல்லீ 
யிருத்ததால்‌, இவத: மனச்‌ ஆய்மை ஈன்கு புலப்பட 
சன்றது' : டாக்டர்‌ ஐயர்‌. யாதொரு சமயத்திலும்‌ 
வெறுப்‌ பின்றி எல்லாச்‌ சமயக்களையும்‌ மஇத்துப்‌ பர:௨ 
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விருக்கலும்‌, தமது சேர்‌ குடியினராயே வேர்தர்களின்‌ 
உயர்ச்சியையும்‌ ஒரு பெத்தியே பாசாட்டி யிழுப்பதும்‌, 
இவருடைய நடுநிலையையும்‌, மனத்‌ தூய்மையையும்‌ ஈன்கு 
புலப்படுத்துவன்‌றன ? : காட்டார்‌. 


அடிகளைப்‌ பற்‌, அறிஞர்கள்‌ அனைவரும்‌ இவ்வாறே 
கருதுகின்றனர்‌. இக்‌ தகைய பாராட்‌ டுசைகளாலேயே, 
அவர்‌ திறமை அதிசயிக்கத்‌ தக்கது என்று உணசலாம்‌. 
இப்‌ பாசாட்‌ டுசைகளில்‌ உண்மை இல்லாமல்‌ இல்லை; 
ஆனால்‌, இவை உண்மையை மிகைப்படுத்திக்‌ கூறுகின்றன 
என்பதை உணரும்போதுதான்‌, அடிகள்‌ திறன்‌ வெளிப்‌ 
 படுதின்‌ ஐது. 


சாத்தனார்‌, பெளத்த சமயக்‌ கொள்கைகளைப்‌ 
பசப்புவதற்காகவே மணிமேகலையை அருளினார்‌ எனக்‌ 
கூறலாம்‌; ஆனால்‌ அடிகள்‌ சமண சமயத்தைப்‌ பசப்பவே 
நாலை இயற்றவில்லை; சண்ணகியைப்‌ பர்ராட்வெதே அவர்‌ 
சகாக்கம்‌ ; இருப்பினும்‌; தம்‌ சமயக்‌ கோட்பாடுகளை 
வத்புறுத்திக்‌ கூறியிருக்கிழுர்‌ ; இவ்வாறே பிற தமீழ்‌ 
அவக்தர்களைப்‌ புகம்க்துசைக்த போதிலும்‌, போசனை 


அவர்களுட்‌ இறக்கவனாகக்‌ காட்டியிருக்‌இருர்‌, 


வஷ்சிக்காண்ட த்தில்‌, ஏறக்குறைய 1800 அடிகள்‌ 
இருக்கின்றன. இவத்தில்‌ கதைப்‌ பகுதிகளை ச தம்‌ மசத்தே 
கொண்ட குன்றக்‌ குரவை, வாழ்க, வாம்‌ என்ற காதை 


களுக்காக 300 அடிகளை நீக்கிவிட்”டா மானால்‌ எஞ்சி 


பிருக்கும்‌ 600 அடிகளும்‌ சொனைச்‌ இறப்பிக்க எழுதப்‌ 
பட்டவைகளே. இவை ழமூலின்‌ மொத்த எல்லையில்‌ 


ஆல்‌ ஒரு பங்காகின்றன என்பதை உணர்க்து பின்னசே, 
வர்‌ எனை யசசரினும்‌ சோனுக்காக ௮௫௧ அடிகள்‌ 


திறன்‌ 175 


'செலவிட்டி ௬ககிறார்‌ சன்று ஒப்ப இசைகஹோம்‌. சோழ, 
பாண்டியர்‌ இருவசையும்‌ பற்‌.திக்‌ குதிப்பிடும்‌ பகுதிகளின்‌ 
அடியெல்லை ரலில்‌ பத்தில்‌ ஒரு : பங்குக்கு வசாது 
என்பது இங்குக்‌ குறிப்பிடத்‌ தக்கது. 
சோழ பாண்டிபர்களையும்‌ அடிகள்‌ உயர்வாகவே 
கூறியிருக்கிறார்‌ என்பத- உண்மைய. சோழனை அடிகள்‌ 
* உலசமன்னவன்‌ ? என்று பொாற்றுகிறுர்‌; சேச காட்டு 
மறையவனையும்‌, சோழ தாட்டுக்‌ கோவலனையும்‌ பாண்டியன்‌ 
ஆட்சியைப்‌ பசது க்குக்கள்‌. இவத்றுக்காக அவர்‌ 
தமிழ்‌ நாட்டு மூவேந்தருள்‌ '2சச2ன செறந்தவன்‌ என்‌ 
பதை வற்புறுத்திக்‌ கூறுவதைப்‌ பொருட்படுத்தாமல்‌ 
இருக்க முடியுமா? 
₹ அமையா வாழ்க்கை அசைசர்‌' வாய்மொழி 
ஈம்பால்‌ ஒழிகுவ தாயின்‌ ஆங்கஃது 
எம்போல்‌ வேந்தர்க்கு இகழ்ச்சியம்‌ தரூஉம்‌ 
(20 :1-12) 
எனச்‌ செங்குட்டுவன்‌ சொல்லுவதில்‌ அடிகள்‌ அவனுக்கு 
அளிக்கும்‌ சிறப்பு முழுவதும்‌ அடக்கிக்‌ இடெக்கின்ற த. 
கனகவிசயர்‌ வடபுல வேக்தருடன்‌ கூடி அவமதித்தது 
தமிழ்‌ வேந்தர்‌ மூவசைபு2ம. இருப்பினும்‌, சோழ 
பாண்டியர்களைப்போல்‌ அவமதிப்பை ஏற்றுக்‌ கொண்டு 
வளா இசாமல்‌, சேசன்‌ சனந:த எழுகிழுன்‌; பிற வேந்தர்‌ 
இருவருடைய மானத்தைபம்‌ காக்க முன்‌ வருகிறான்‌. 
இதை ௮வனே இன்னொரு முறை வத்‌.,ுத்துகிறான்‌. 
வேந்தன்‌ வடபல யாத்திசை தொடங்குகையில்‌, 
। இமைய வசம்பகின்‌ இகழ்க தார்‌ அல்லர்‌ 
அமைக நின்சினம்‌......... ௨ (80 : 93-4) 
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என்று ஆசான்‌ கூறுகிறான்‌. கண்ணஇயின்‌ படிமம்‌ எழு 
இமய மலையில்‌ இருக்‌. து கல்கொண்டு வசவேண்டும்‌ என்று 
அசசன்‌ முன்னசேயே இர்மானிக்து விட்டான்‌. ௮ச்‌ 
செய்தியை ௮ஞ்சியில்‌ பறை சாத்திப்‌ பாப்பியாயிற்று. 
சேன்‌ புறப்பட்ட சமயத்தில்‌ ஆசான்‌ தடுத்தது என்‌2 
லம்‌ பெருக்‌ குழுவைச்‌ சோர்ந்து ஆசான்‌, ஏன்‌ அழும்பில்‌ 
பேவள்‌ கூதிமுடி.த்தவுடனேயே அசசனைக்‌ கனகவிசயரோடு 
போர்‌ புரிய வேண்டாம்‌ என்௮ தடுக்கவில்லை. ஒருகால்‌ 
ஆசான்‌ பேரியாற்றுக்குப்‌ போகாமலி ருந்தானோ? 


இப்பொழுதான்‌ ஆசான்‌ ௮ச்‌ செய்தியைத்‌ 
- தெரிக்து கொண்டான்‌ என்னாலும்‌, அவன்‌ அ௮சசனிடம்‌ 
 னெம்‌ தணிக” என்று கூறக்‌ காசணம்‌ இல்லை. ஏனெனில்‌ 
செசன்‌ விரும்பினாலும்‌, விரும்பாவீட்டாலும்‌ கனகவிசயர்‌ 
அவனோடு போர்‌ புசியாமல்‌ இருந்திருக்க மாட்டார்கள்‌; 
ஆகவே, போருக்குப்‌ பயந்சவனு யிருந்தால்‌. ௮௫ கணன்‌ 
அசசனைப்‌ பொதிய :மலையில்‌ கல்லெடுத்துக்‌ காவிரியில்‌ 
நீசாட்டலாம்‌ என்று கூறிச்‌ கடுச்இிருக்க வேண்டும்‌. இவ்‌ 
வா தின்றி, அவர்கள்‌ “உன்னை ௮லமதிக்கவில்லை, ஆகவே 
ரீ னெம்‌ தணிவாய்‌' என்று கூலியது, ௮சசன்‌ பித தமீழ்‌ 
அசசர்‌ பெருமையைக்‌ காக்க முதிபட்டிருக்றொன்‌ என்‌ 
பதை: ஈரம்‌ அ.தியவேண்டும்‌ என்றே. இதற்காகவே 
அடிகள்‌, ௮சசன்‌ புறப்படும்‌ சமயம்‌ கோக்கி, ஆசானை விட்டு 
இவ்வாறு கூறச்‌ செய்கிறூர்‌. 


நூற்றுவர்‌ சன்னருடைய தாதனாதிய எஞ்சயன்‌, 
கண்ணாகி படிமத்துக்கு வேண்டிய கல்லைத்‌ தம்மசசர்‌ 
கொண்டுவந்து கொடுக்க முடியம்‌ என்றும்‌, அதற்காகச்‌ 
சேசன்‌ செல்ல ஊேண்டியதில்லை டென்றும்‌ க. கியபொழுது 


திறன்‌ நரச 


(அருக்‌ தமிழ்‌ ஆற்றல்‌ அஹிர்‌ திலர்‌ ஆங்கெனக்‌ 
கூற்றங்‌ கொண்டிச்‌ சேனை செல்வது', (26 :161-8) 
எனச்‌ செங்குடடுவனே கூறுகிறான்‌; கண்ணகியின்‌ 
கதையை எழுதத்‌ தொடங்கிய அடிகள்‌, இம்‌ மூன்‌.மிடங்‌ 
களிலும்‌, அவன்‌, அவள்‌ படிமத்துக்குக்‌ கல்‌ கொண்டு 
வாரப்‌ போனதை மறைத்துவிட்டு, அவனும்‌, ௮வன்‌ ஐம்‌ 
பெரும்‌ குழுவைச்‌ சேர்க்க ௮சானும்‌ அவன்தன்‌ தமிழ்‌. 
வேந்தர்‌ மானத்தைக்‌ காக்க வடக்கே செல்வதாகக்‌ 
கூசினதாகக்‌.கூறுவத, சலப்பதிகாசம்‌ என்ற தலைப்பைக்‌ 
கொடுத்துவிட்டுச்‌ சிலம்பின்‌ இருப்பையும்‌, செல்வாக்கை: 
யும்‌ மறைத்ததைப்‌ போன்றதே. கனகவிசயசைச்‌ சோழ 
னிடமும்‌,பாண்டியனிடமும்‌ அழைத்துச்‌ சென்று வருமாறு 
சோன்‌ பணித்தது இங்குக்‌ கருத்அட்‌ 'கொள்ளத்‌ தக்கது. 
செங்குட்டுவனுடைய ிறப்புக்களாக்‌ கூற, நாலில்‌ 
ஆதில்‌ ஒரு பகுதியை ஓதுக்கெயகை காம்‌ கண்டுகொள்‌. 
வதை, அடிகள்‌ விரும்பவில்லை. ஆகவே, ௮சை மறைக்க 
அவர்‌ அரும்‌ பாடு பட்டிருக்கிறார்‌. ௮வர்‌, இம்‌ முயற்சியில்‌ 
பாராட்டத்‌ தக்க அளவுக்கு வெற்கி பெந்திருக்கிறாசே 
யானாலும்‌, ௮வர்‌ இவ்‌ வெற்றியைப்பெறக்‌ கையாண்ட 
விசகுகள்‌ ஈமக்குப்‌ புலனனாகாமற்‌ போகவில்லை. 
நீர்ப்படைக்‌ சாதையுள்‌, கங்கையில்‌ நீசாட வத்த 
மாடலனை அடிகள்‌ கன்கு பயன்படுத்திக்‌ கொண்டிருக்‌ 
கருர்‌. செங்குட்டுவன்‌ கேட்ட கேள்விக்கு ம மொழி 
யளித்ததோடு நில்லாமல்‌, மாடலன்‌, அண்டுதல்‌ ஓன்றும்‌ 
இல்லாமலேயே, 
! இன்னும்‌ கேட்டருள்‌ இகல்வேல்‌ கடக்கை 
மன்னர்‌ கோவேயான்வரும்‌ காரணம்‌' (87: 06-7) 
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எனத்‌ தொடங்கி ஐம்ப தடிகளுக்குமேல்‌ - பேசுகிறான்‌. 
அசசன்‌ முன்னர்ப்‌ பேசும்‌ வேறெப்‌ பாத்திசத்துக்கும்‌ 
அடிகள்‌, மாடலனுக்கு அளிக்கும்‌ சலுகையை அளிக்க 
வில்லை. ஏனெனில்‌, அவன்‌, கதையில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ 
கொண்டவனாய்‌ இருப்பகோடு, சதையின்‌ நிகழ்ச்கெளையே 
சா க கூறி, ஈம்மை, அடிகள்‌ சேசன்‌ ஜறெப்பைக்கூற 
எழுதிய பட இக ௦ 2யல்லாம்‌, அந்‌ கோக்க த்தோடு படிக்‌ 
காமல்‌, சதைப்‌ பகுககளோடு தொடர்புடையவை என 
நனைக்கும்படி செய்ய உதவுகிறான்‌. வாழ்த்தில்‌, கண்ணகி 
யின்‌ கோழி, செவிலி, அடிக்கொழி லாட்டி, ஐயை முத 
ியவர்‌ தோன்றுகின்றனர்‌. வசத்தில்‌, மனை யறத்தோடு 
கதையில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ கொள்வதை நிறுத்திச்‌ கொண்ட 
கேர்வலனுடைய தாய்‌, தன்‌ புழுப்‌ பிறவியில்‌ காட்ச யளிக்‌ 
கிறாள்‌. இவ்வாறு கதையின்‌ முதற்‌ பகுஇயில்‌ பங்கெடுத்‌ 
அக்கொண்ட... பாத்திசங்களைப்‌ புகுத்தி, அவர்களைக்‌ கதைச்‌ 
சம்பவங்களைப்‌ தெல்‌ பேச வைப்பதால்‌, அடிகள்‌, வஞ்சிக்‌ 
காண்டீத்தைச்‌ சேனைச்‌ சறப்பிக்கவே எழுதினார்‌ என்ற 
எண்ணம்‌ ஈமக்கு எழுவதில்லை. 


கதையின்‌ இயற்கையான முடிவித்குப்‌ பின்னர்‌, 
மாலில்‌ மூன்றில்‌ ஒரு பங்கை அருளி, அதனில்‌ செம்‌ 
பாகத்தைச்‌ சேசனைச்‌ சிறப்பிக்கவே எழுதி, இவை யணைத்‌ 
௮ம்‌ கதைத்‌ தொடர்புடையனபோல்‌ கருதப்படும்படி 
ஒட்டுவாய்‌ தெரியாமல்‌ ஒட்ட வைத்அ, கதையில்‌ காட்டும்‌ 
ஆர்வம்‌ சிலிதும்‌ குறை.பாமல்‌ படி.தீது முடிக்கும்‌ வகையில்‌- 
இவற்றை அன்ப கக்‌ கதையை நடத்திச்‌ செல்லும்‌ 
அடிகளுடைய திறன்‌ அளவுக்‌ கடக்கயதா 2 அதன்‌ மாட்டி 

்‌ அதிளுர்கள்‌ உய்ச்‌ அணர்க்து மசிழ்வதோடு அடிக்கடி. இக்‌ 
இத்தும்‌ மகிழும்‌ தன்மை வாய்க்தது. 
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மாதவியின்‌ கதையை, அடிகள்‌, முதற்‌ கதையோடு, 
.அப்பொடு பெய்த உப்பே போல, உருத்‌ தெரியாமல்‌ 
“சேர்த்‌ இழைத்அ விட்டார்‌. சோன்‌ றெப்பை உணர்த்‌ அம்‌ 
வஞ்சிக்‌ சாண்டத்தை, அவர்‌, உட்வொய்‌ காண டியாத 
வகையில்‌ ஒட்டவைத்‌ திருக்கிழுர்‌. இவ்வாறு தொடர்‌ 
புடைய கதைகளை ஓட்டுவதில்‌ மிக வல்லமை யுடையவர்‌ 
“ஏன்று பெயர்‌ பெற்ற செகப்பிரியரின்‌ மிசவும்‌ சறப்பிக்‌ 
கப்படும்‌ 'லியநில்‌', அவர்‌, எட்காரின்‌ கதையை ஓட்ட 
வைத்தது ௮ச்‌ தாடகத்துக்குச்‌ சிறப்‌ பளிக்கவில்லை என, 
-ஸ்கில்லர்‌ (இ௦்ம்‌11ள) குிப்பிடுவ.து இங்குக்‌ குறிப்பிடத்‌ 
தக்கது. 

செங்குட்வெனைச்‌ இிறப்பிக்க ' அடிகள்‌ வஞ்சிக்‌ 
காண்டத்தை எழுதியதைப்‌ போலே, . சமண சமயக்‌ 
கொள்கைகளை விளக்க, அவர்‌ கவுந்தியைச்‌ கற்பித்தார்‌. 
கவுத்தி, சதைக்குக்‌ தொடர்புடையவள்‌ அல்லள்‌. கோவல 
னும்‌, கண்ணகியும்‌ புகாசைவிட்டுப்‌ புறப்பட்ட பின்‌ . 
-னர்‌, அவர்கள்‌ மதுசையைச்‌ சென்‌ தடையும்‌ வரை, அவர்‌ 
கள்‌ மிக்க சாமத்துடன்‌ மெதுவாக வழி கடந்து சென்‌ 
றனர்‌ என்பதை நாம்‌ உணா, அடிகள்‌ கதையை விறிவு 
படுத்த வேண்டிய கட்டாயம்‌ எற்பட்ட. கதை நிகம்‌49 
கள்‌ எனவும்‌ இல்லை யாகையால்‌ இப்‌ பகுதியைத்‌ தம்‌ ௪ம 
யத்தை விளக்க அடிகள்‌ பபன்படுத்திக்‌ கொண்டார்‌) 
இகற்காகக்‌ கவுந்‌இயடி.களைக்‌ கற்பித்தார்‌. கவுந்தி சத்‌ 
பனைப்‌ பாத்திரம்‌ என்று நாம்‌ ஈண்டுகொள்ள முடியாமல்‌ 
இருப்பதற்காக, சில ந்கழ்ச்சிள்‌ இத இறிக்கவும்‌ மாற்றி 
பமைக்கவும்‌ நேர்க்‌ தன. இல்லாறு அடிகள்‌ செய்த இருக்‌ 
தங்கள்‌ எளிதில்‌ புலனாகாம லிருப்ட 2,க அவர்‌ திறமைக்கு. 


தத்க சான்று. 
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லெப்‌ பதிகாசத்தைப்‌ படிக்கும்‌ பொழுது, ஒருவரும்‌, . 
கோவலன்‌, விடு தேடி வருவதாகச்‌ சென்று என்‌ வாளா 
வர்துவிட்டான்‌ என்னு கேட்ப இல்லை. மதுசை ௩௧௪ 
மாண்புகளில்‌ மயங்கித்‌ தான்‌ வந்த வேலையை மதத்து 
விட்டானா £ உண்மையில்‌ அ௮வற்தில்‌ மயக்கியவர்‌ நாம்‌; 
ஏனெனில்‌, காம்‌ அவனை என்‌ வீடு தேட முயல 
வில்லை என்று கேட்க மறந்து விடுகிறோம்‌. ஒருகால்‌, 
வெட்கங்‌ சாசணமாகத்‌ தன்‌ சாதியார்க்குத்‌ தன்‌ நிலையை: 
உசைக்கக்‌ கூச, வீடு கேடாமல்‌ வந்துவிட்டானா 2? இது 
பொருத்தமான 'சாசணம்போல்‌ தோன்றுகிற அ ; ஆனால்‌,. 
உண்மையான காரணம்‌ அகாது, 

(டுதான்னகர்‌ மருங்கில்‌ மன்னர்‌ பின்னோர்க்கு என்‌: 
னிலை யுணர்த்தி யான்‌ வருங்காறும்‌ சகண்ணடயைக்‌. 
சவனித்துக்‌ கொள்ளுக்கள்‌' என்று கூறியவன்‌, அதன்‌ 
ன்‌ தன்‌ சாதியாசைக்‌ காணக்‌ கூசனான்‌ என்று எப்படி 
லப்புவது 2 அடிகள்‌, * வீடு தேடிக்கொண்டுவா ” என்று 
அணையும்‌ இட்டிருக்கிறார்‌. முன்போ லில்லாமல்‌, கோவலன்‌, 
இப்பொழுது நீனைத்தபடி. செய்து முடிப்பதில்‌ ௮அக்கமை 
காட்டுபவன்‌ என்பதை, அவன்‌, தன்‌ பிழை என்‌ .ுணர்ந்‌: 
தும்‌ இரும்ப விருப்ப மில்லாமல்‌, கோசிகனைச்‌ திருப்பி . 
யணுப்பியதால்‌ அதிகறோம்‌. ஆகவே, அவன்‌ நகருக்குள்‌ 
சென்று, சும்மா .இரும்பியது, அவனுடைய திறமைக்‌. 
குறைவு என்று கூறுவதற்கு இல்லை. ்‌ 

அவனை மதூசை நகசத்துக்குள்‌ அழைத்துச்‌ சென்ற 
பின்னரே, அடிகள்‌ கவுந்தியைப்‌ பத்தி நினைத்துக்கொண் 
டார்‌; அவள்‌ கதையில்‌ பங்கெடுத்துக்‌ கொண்டதாகக்‌. 
கூறாவிட்டால்‌, படிப்பவர்‌, அவளைக்‌ கற்பனைப்‌ பாத்திரம்‌ 


எனக்‌ கண்டு கொள்வார்களே என்று, வீடு தேடச்‌ 
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சென்றவனை, ஊரைச்‌ சுத்திச்‌ கூட்டிக்‌ இருப்பி அழைத்து 
வருகிருர்‌. கோவலன்‌ கண்ணகய ரிடத்தில்‌ மிக்க அன்‌ 
புடையவளாய்‌ நடந்து கொண்ட கவுந்தி, அவன்‌ ஸா 
வைக்‌ கூறியதும்‌, அதற்குத்‌ தேறுதல்‌ “கூழுமல்‌, அவனை, 
“மதுரைக்குள்‌ செல்‌' என்று அனுப்பியதே, அவள்‌, உண்‌ 
மைப்‌ பாத்திரம்‌ அல்லள்‌ என்று காட்டுகிறது. கதைக்கு 
உபகாசமாக வரும்‌ மாங்காட்டு மறையவனை, அவர்களை 
மதுசைக்குச்‌ செல்ல வழி காட்டியவளை, சவுக்‌ இயடிகள்‌ , 
அவன்‌ கூதிய வழிகளுள்‌ ஒன்தில்‌ பிலங்கள்‌ இருச்‌ த 
அவன்‌ குறிப்பிட்‌. _தற்காகக்‌ கடிந்து கொண்டதா 
பொருத்தமுடைய தன்று, கோவலன்‌: ௮ம்‌ முறையிலா 
கன்ஜி தெரிவிக்‌ இருப்பான்‌ 2 கதையில்‌ பங்‌ கெடுத்துக்‌ 
கொண்டவளாய்‌ இருந்திருந்தால்‌, தாங்கள்‌ மிகவும்‌ 
விரும்பி மேற்கொண்ட மதுசைச்‌ செலவுக்கு வழி கூஹி, 
வழியில்‌ . வரும்‌ எதங்களையும்‌ கடக்க உசுவி செய்தவளை 
அ௮வள்‌.வாழ்த்தி அணுப்பியிருக்க மாட்டாளா 2 


இத தார்‌ கவுக்தியால்‌ கதையின்‌ அவ்லச்‌ ௬லை 
யின்‌ ஆழம்‌ அதிக மாக்கப்படு மக்‌ ஆக மவ, இவளைக்‌ 
கற்பனைப்‌ பாத்திரம்‌ என்று சண்டு கொள்ள (டியா தபடி. 
_ அமைத்திருக்கிமுர்‌ அரடனன்‌. பொசாட்டற்தை விளக்க, 
அடிகள்‌ ஊழைப்‌ புசூத்‌ ரஇியதும்‌ தம்‌ சமயக்‌ கொள்கை 


-களை விளக்க விரும்பியே யாகும்‌. 


கவுந்தி கதை, முதற்‌ சதையோடு பினனப்பட்‌ டிருக்‌ 
இறது. கவுந்தி இல்லாமலிருக்தாலும்‌, கோவலன்‌ கண்ண 
இருவரும்‌ மதுசைச்குர்‌ சென்லிருப்பார்கள்‌ ; சிலப்பதி 
அாசக்‌ கதை சுவை யுடையதாகவே இருழ்திருக்கும்‌. 
ஆகவே, இது, மாதவியின்‌ கதையைப்‌ போல இன்றி 


162 சிலப்பதஇிக சாம்‌ 


யமையாத தன்று; வஞ்9க்‌ காண்டத்தைப்போல்‌, கண்ணகி 
யின்‌ உயர்வுக்கு உதவுல தன்று. அனால்‌, இதை முதழ்‌ 
சுதையினின்றும்‌ பிரித்து விட்டால்‌, இரண்டாகச்‌: சேர்க்‌ 
அப்‌ பின்னப்பட்ட பிசம்புகலாப்‌ பிரிப்பதால்‌, இசண்டி லும்‌ 
முன்னர்ப்‌ பின்னப்பட்டிருக்க அடையாளம்‌ நீங்காமல்‌ 
நிற்பது போல, மூகற கதையும்‌ சற்றுத்‌ திரிந்து காணப்‌ 
படும்‌; எப்பொழுதுமே பின்னப்படாத பிசம்பைப்‌ போல்‌ 
வலிவுடையதாச இருக்காது, இக்‌ கதையை, அடிகள்‌, முதற்‌ 
கதையோடு பொருத்தியிருப்பது, அமைப்‌ பிலக்கணத்தின்‌ 
ஒரு தனி வகை. 


தாம்‌ வற்புறுத்துபவைகளை, அடிகள்‌, குறிப்பாக 
உணர்த்துவதைப்‌ போலவே, பழிப்பவைகளையும்‌ கூறிப்‌ 
பாகவே. அதிகிக்களார்‌; கோவலன்‌ ஒன்றுக்கும்‌ ௨௬ 
வாதவன்‌ என்று அவன்‌ செயல்களால்‌ உணச வைப்பவர்‌, 
அணைக்‌ 4 குன்றாக்‌ கொள்ளைக்‌ கோவலன்‌ ': (11: 68) என்‌ 
வும்‌, அரும்‌ பெறற்‌ கணவன்‌ ' 17: 54) என்றும்‌ சூறிப்‌ 
பிடுகிரூர்‌. இவ்‌ விசண்‌ படங்களிலும்‌, இவற்றிற்கு கோ. 


மாறான உசையையே சாம்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 


என்‌ தீது? என்று கோவலனே கூதிக்‌ கொள்ள 
வம்‌, அவனைத்‌ 4 தீதிலன்‌ ' எனக்‌ கோகன்‌ கூறுவதும்‌, 
பொய்தீர்‌ .காட்டுப்‌ பசையோய்‌” என மாதலி விளிப்ப 
அம்‌ வஞ்சப்‌ புகழ்ச்சி. ஈற்காட்டு யுடையவனே யானால்‌, 
அவன்‌, மாதவி ' தீதிலள்‌ ' என்பதைக்‌ கானல்‌ வரியிலேயே 
உணர்ந்‌ திருக்கமாட்டானா? 
வரப்போகும்‌ துன்பத்தை, மங்கலச்‌ சொற்களால்‌ 
மூடி அலங்கறிப்பதை:;டம்‌, அடிகள்‌ கையாண்டிருக்கிறார்‌. 
கனாக்‌ திறத்தில்‌, (காவலன்‌ போலும்‌” எனக்‌ காவாது. 
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கோவலனைக்‌ கூறுவதும்‌, -கொலைப்பபுவேதற்கு முதனாள்‌ 
கோவலனை பிரியா வாழ்க்கை பெற்றனை" என்று கூறு 
வதும்‌ ஈம்மை, அவை உணர்த்தும்‌ பொருள்களுக்கு கேர்‌ 
, மாறானவற்றையே கருதகச்‌ செய்கின்றன. 


06. தகுதி. 


சங்க நூலா? 


சிலப்பதிகார .தூரியர்க்கும்‌, செங்குட்டுவனுக்கும்‌ 
மதுரை நகரத்தில்‌ நிகழ்ந்‌ த சதைநிகழ்ச்சிகளைத்‌ தெரிவித்த 
வர்‌ சாத்தனார்‌ என்த புலவர்‌. அவர்‌ மதுசைத்‌ தமிழ்ச்‌ 
சங்கத்தில்‌ நாற்‌, பரிசோதகசாய்‌ இருந்தார்‌ என்பதைக்‌ 
கொண்டே, இளங்கோவடிகளும்‌ சங்க காலத்தவர்‌ என்று 
அணியலாம்‌. இருப்பினும்‌, அடி.களைச்‌ சங்கப்‌ புலவசாகக்‌ 
கருதுவதில்லை ; அவர்‌ நூலையும்‌, சங்க நாலாகக்‌ கொள்ளுவ 
ப்‌ தில்லை. ஏன்‌! சாத்தனார்‌ அருளிய மணிமேகலையைக்‌ 
கூடச்‌ ஏங்க நாலாகக்‌ கொள்ளுவ தில்லை. 


சங்க தால்களாகக்‌ கருதப்படும்‌ தொகை ால்களைப்‌ 
பாடியவரும்‌, தொகுத்தவரும்‌ வெவ்வேறு புலவர்‌. 
ஆனால்‌ அ௮வைகளுக்குக்‌ காப்புச்‌ செய்யுட்களைப்‌ பாடிச்‌ 
சேர்த்தவர்‌, பெருந்தேவனார்‌ என்ற ஒருவசே.. கலப்பதி 
காரத்துக்கும்‌, மணிமேகலைக்கும்‌ காப்புச்‌ செய்யுட்கள்‌ 
இல்லை. இவற்றால்‌ சங்க காலத்தில்‌ நூல்களுக்குக்‌ காப்புச்‌ 
செய்யுட்களைப்‌ பாடிச்‌ செர்க்கும்‌ வழக்கம்‌ இல்லை 


என்றும்‌, அதைப்‌ பெருந்தேவனாரோ, திஞூ.த்தக்க தேவசோ 
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தேசற்திவைத்‌ திருக்கவேண்டும்‌ என்றும்‌ தரிசன்றன. 
இவ்வாறு, சங்க மாபுகளைப்‌ பின்பற்றுவனவேளும்‌, இக்‌ 
சாவிடங்கள்‌ சங்க நால்களாகக்‌ கொள்ளப்படவில்லை. 
மணி2மகலையைத்‌ தமிழுக்‌ களித்த சாத்தனார்‌, மதுசை 
யில்‌ வாணிகஞ்‌ செய்துவக்தார்‌ என்று அவர்‌ பெயசா 
லேயே அதிகிஜேம்‌. அவர்‌, கூலவாணிகர்‌ என்பதி 
லிருந்தே, வாணிகத்தின்‌ நிமித்தமாக வேறு காடுகளுக்குச்‌ 
சென்திருக்க வேண்டிய வாய்ப்புகள்‌ கிடைத்திருக்க 
மாட்டா என விளங்குகின்றது. தொகை நூல்களில்‌ 
அவர்‌ பாடிய பாடல்களில்‌, பாண்டியன்‌ சித்திரமாடத்துத்‌ 
அஞ்சிய சன்மாறன்‌ ரள க அவர்‌ குஜிப்பிடுகிருர்‌. 
இதனால்‌, அவர்‌ பரிசில்‌ கருதியும்‌ வெளிகாடுகளுக்குச்‌ 
சென்றிருக்கமாட்டார்‌ என்பது உறுஇப்படுகிறது. அவர்‌, 
தம்‌ சாலத்திருக்௪ பாண்டியனைக்‌ கூடப்‌ பாடாமலிருந்தது 
பரிரில்‌ பெறும்‌ வாழ்க்கையை அவர்‌! விரும்பவேயில்லை 
என்பதைக்‌ குறிப்பிடுகிறது. 
இத்‌ தகைய சாத்தனார்‌, செங்குட்டுவனைக்‌ காணச்‌ 
சென்ற காரணம்‌ யாது? சென்றவர்‌, செங்குட்டுவன்‌ 
'இகைப்பைப்‌ போக்கக்‌ கண்ணூயின்‌ செய்தியைக்‌ கூறும்‌” 
பொழுது, 
கொற்ற வேந்தன்‌ கொடுங்கோல்‌ தன்மை 
இற்றெனக்‌ காட்டி இறைக்குசைப்‌ பனள்போல்‌ ' 
(95 : 87-8) 
அவள்‌ 2சசகாட்டிற்கு வந்தாள்‌ எனச்‌ சேசனெ விரும்‌ 
பாத முறையில்‌ தம்‌ மசசனைப்‌ பழிப்பானேன்‌ 7 
சாத்தனார்‌ பெயசோடு சேர்ந்து வழக்கும்‌  இத்தலை ” 
என்ற சொல்லைப்‌ பற்றிஒரு கதை கூறுவ அண்டு. ௮௬௮ 
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-உண்மையா யிருக்கலாம்‌ என்றும்‌, அவ்வாறு கருத ஆதா 
எங்கள்‌ இருக்கின்றன என்றும்‌ டாக்டர்‌ அய்யசவர்கள்‌ 
கூறுஇருர்‌. கடைச்‌ சங்கம்‌ அழிச்தசதற்கும்‌ ஒரு காரணம்‌ 
கூறுவதுண்டு. கண்ணகி ஏவலால்‌ மதுரை எரிந்த 
பொழுது சங்கமும்‌ அழிக் தத என்பதே ௮ஃது. ௮ஃது 
உண்மையே என்னு எண்ணச்‌ சலப்‌ பதிகாரம்‌ இடக்தரு 
இன்ற து. 

சாத்தனார்‌ காலத்தில்‌ மக்களுக்‌ கருக்க : இறையன்‌ 
பின்‌ ' எல்லையை நம்மால்‌ இப்பொழுது ஈன்‌ குணச மூட 
யாது, *இருவுடை மன்னரைக்‌ காணில்‌ திருமாலைக்‌ 
கண்டேனே ' எனக்‌ கூறியாறுக்கும்‌ ௮வர்‌ காலத்தால்‌ 
முற்பட்டவர்‌, மனுசை மன்னசே தமிழ்ச்‌ சங்கங்களைக்‌ 
தோற்றுவித்துக்‌ தழைக்கச்‌ 9ய்கவுர்‌. கலே, ராத்தனு 
ருக்குப்‌ பாண்டியன்‌ தம்‌ மாசன்‌ என்பதோ டன்ஜித்‌ 
தமிழை வளர்‌ த்தவர்‌ மசபில்‌ உதிச்சவன்‌ என்ற (முறை 
யிலும்‌ மிகவும்‌ வேண்டியவனா : யிருக்‌ திருக்க வெண்டும்‌. 
நெடுஞ்செழியன்‌ அநீதி செய்தான்‌ எனக்‌ கூறுவதுற்‌ 
தில்லை என அவசே கூறுகிறார்‌. இருந்தும்‌, அவர்‌ 
., மதுரை மன்னன்மீன அடாப்பழி சுத்தக்‌ காரண மென்ன? 
இதைச்‌ செய்யக்‌ கண்ணகி சேகாட்டை யடையக்‌ காசணங்‌ 
கற்பிப்பா ளேன்‌ 2 அயல்‌ வேந்தன்‌ முன்னிலையில்‌ சாத்‌ 
.தனார்‌ இவ்வாறு கூறியதற்குத்‌ தகும்த காரணம்‌ இருக்க 
(வேண்டும்‌. 

.... இளங்கோவடிகள்‌ பாண்டியனையும்‌, மதுரைபைபும்‌, 
.தமிழ்ச்சங்கத்தையும்‌ மிகவும்‌ பாராட்டிக்‌ கூறியிருக்கிறுர்‌. 
ஆனால்‌, சாத்தனாரோ, தம்‌ தூலில்‌, ஈதுசை மன்ன 
ஒரு முறையே குறிப்பிட்டிருக்கிறார்‌. அங்கும்‌, அவர்‌ 
அவளைப்‌ பாசாட்டிப்‌ பேசவில்லை. காம்‌ பிறக்த க௧ச:;ர.௮ப 
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மதுசையையோ, தாத்‌ பரிசோத கராய்‌ இருந்த சங்கக்‌ 
தையோ அவர்‌ சூசிப்பிடசமலேயே சென்ற இகைப்பைத்‌: 
தருகிறது. தமி ழன்பர்களுள்ளே தலையாயலசாய்ப்‌ போற்‌ 


2ப்படுபவர்‌ சங்கத்தைப்‌ பற்றிப்‌ பேசாமம்‌ செல்வதா £' 


மதுசாபதிக்‌ தெய்வம்‌ கோவலன்‌ பழம்‌ பிறப்புச்‌ 
செய்திகளைக்‌ கூ.௮ி, அழல்வீடு கொண்டாளே யானாலும்‌ 
மதுசை ஈசரம்‌ சிதையாமல்‌ “இருக்‌ திருக்க முடியாது. ௮ 
தீயால்‌ சங்கம்‌ அழிந்திருக்க வேண்டும்‌. இல்லையேல்‌, 
சாத்தனார்‌ :ஏன்‌ மதுசையை விட்டுச்‌ செல்கரர்‌ 2 அவர்‌ ' 
சிறக்க கமிழன்பசாய்‌ இருந்ததால்‌, சங்கத்தின்‌ அழிவு: 
அவருக்குக்‌ சசை கான முடியாத அுன்பத்தைத்‌ தந்தது. 
அதைத்‌ தாக்க மாட்டாதவசாய்‌, அவர்‌ மதுரையை விட்‌ 
டச்‌ சென்றார்‌. அழ்கான காட்சிகளால்‌ மனதை மயக்கும்‌ 
தருதி சிறக்கப்‌ பெற்றவை மலைக ளாகையால்‌, அவர்‌ 
மலை காட்டுக்குச்‌ சென்றார்‌; சென்ற விடத்தில்‌, எதிர்‌ 
பாசாத விதமாகச்‌ ட டக்‌ கண்டார்‌; இல்லை: 
(யேல்‌ அவன்‌ விருப்பு வெளுப்புக்கம உணர்ந்து பே 
யிருப்பார்‌. 


சாத்தனாருடைய தமி மன்பு, அவருடைய இறை 
யன்பினும்‌ மிக்கது. இல்லையேல்‌, ஊழ்‌ வினையின்‌ விளை 
வரல்‌, கோவலன்‌ கொல்லப்பட்டான்‌ என உணர்ந்தவசாய்‌ 
இருக்கும்‌, தம்‌ மன்னனை.அ௮தற்குப்‌ பொறுப்பாளி யாக்கு. 
வாசா? அல்லன, வேற்னு வேர்‌. தனிடம்‌, உண்மை யல்லா*ு 
காசணத்கதைக்‌ கூறித்‌ தம்‌ மாசனைத்‌ தாழ்த்திப்‌ பேட 
யிருப்பாசா ? சங்கம்‌, தம்‌ கண்‌ முன்னசேயே அழித்த: 
அயசங்‌ காரணமாகவே, அவர்‌, அதையோ, ௮ஃது இருக்கு 
மதுசையையோ, அதை, வளர்த்த பாண்டியசையோ தம்‌ 
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மாலில்‌ குதிப்சிடாமற்‌ சென்லிருக்கிறார்‌. இக்‌ காசணம்‌: 
பற்‌.தியே இலப்பதிகாசமும்‌, மணிமேகலையும்‌ சங்க நூல்‌: 
களாகக்‌ கருதப்படவில்லை. அ௮வற்மை ஏற்றுக்‌ கொள்ளச்‌ 
க்கம்‌ அவை கோன்திய காலத்தில்‌ இல்லை யன்றோ 2 


தமிழில்‌ தலையாயது 

தமி ழிலக்கிய சரித்திரக்‌ இல்‌, சிலப்பதிசாசம்‌ ஒரு. 
இருப்பு மையமாய்த்‌ திகழ்கின்றது. ங்க நூல்கள்‌ அதற்‌ 
கூக்‌ காலத்தால்‌ முற்பட்டவை. அ௮வை யனைத்தும்‌ தணி 
நிலைச்‌ செய்யுட்களால்‌ தொகுக்கப்‌ பெத்த கொகை நூல்‌ 
கள்‌. அவற்றின்‌ - செய்யுட்களில்‌ ஒவ்வொன்றும்‌ அகப்‌ 
புறப்‌ பொருள்‌ அறைகளில்‌ ஒவ்வொன்றுக்கே இலக்க. 
மாய்‌ அமையத்தக்க, வாழ்க்கையின்‌ ஐவ்வொரு நிகழ்ச்சி 
யையே ித்திரிக்கும்‌ தன்மை யுடைய. இச்‌ தகைய செய்‌. 
யுட்கள்‌ பல தோன்றிய இலக்கியத்தின்‌ வளர்ச்சி, வாழ்க்‌ 
கையை முழுவதும்‌ இத்திரிப்பகாப்‌, இரு இணைகளில்‌ பல 
துறைகளுக்கு இலக்கயெமாய்‌ ௮மையும்‌ பகுதிகளையுடைய 
தாய்‌, தொகைகான்‌ மபைப்‌ போற்றுவதாய்த்‌ இகழும்‌ 
சிலப்பதஇகாசத்தில்‌ (சறைவை' யடைவது இயற்கையே. 
சுருங்கக்‌ கூறின்‌, சங்க நூற்‌ சாசக்‌இின்‌ தெளித்த பிழம்பபே- 
இலப்பதிகா மம்‌. 

லைப்திகாசத்துக்குப்‌ பின்‌, தம்‌நில்‌ 2கொன்ி.ப மூல்க 
எனைத்தும்‌ தொடர்நிலைச்‌ செய்யுளன்‌ வளையைச்‌ சேச்க்‌ 
கவை. அவற்றுள்‌ சமய நூல்கஞும்‌, அிரபத் தங்களும்‌. 
மட்டு2ம சுதை தழுவாது நடப்பவை. சங்கச்‌ ரெய்யுட்‌. 
களைப்‌ போன்ற தனிரிலைச*்‌ செய்யுட்கள்‌ பிற்கால இல்‌ 
தோன்றவே யில்லை. இவற்றால்‌ பிற்காலசதுப்‌ பெரு நால்‌: 
களப்‌ பாடிய கவிஞ சனைவரும்‌, ப்ப கொசத்தன்‌ பேசக்‌ 
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கையே தமக்கு வழகாட்டியாகக்‌ கொண்டதோடு, 
அதைத்‌ தமி மிலக்கியத்தின்‌ இலட்சிய உச்சியாகவும்‌ 
மதிச், அதைப்‌ போல்‌ கதை தழுவிய தொடர்‌ நிலைச்‌ 
செய்யட்களைபே பாடினர்‌ எனத்‌ தெரிகிறது. 


இக்இிரவிழா, கானல்வரி, வெட்டுவவரி, ஆய்ச்சியர்‌ 
கசூசவை, குன்றக்‌ குரவை என்ற பகுதிகளால்‌ முறையே 
மருதம்‌, செய்தல்‌, பாலை, முல்லை, குலிஞ்சி என்ற அகத்‌ 
இணைகளின்‌ இல்க்கணங்களை விளங்கவைக்தும்‌, வஞ்சக்‌ 
காண்டத்தால்‌ புறத்‌ இணைகள்‌ சிலவற்றின்‌ இலக்கணங்‌ 
கத்‌ தெளியவைத்தும்‌ சக்க நூல்களின்‌ தன்மையைச்‌ 
சிறக்கப்‌ பெற்றிருக்கும்‌ சிலப்பதிகாசம்‌ தமிழகத்தில்‌ 
தனக்குப்‌ பின்னர்க்‌ தோன்றிய மூல்களைத்‌ தன்‌ போக்‌ 
கைப்‌ பின்பற்ற வைத்த பெருமையையும்‌ பெத்றிருப்‌ 
பதால்‌, இரு மருங்கும்‌ தன்‌ ௮ணையைச்‌ செலுத்தும்‌ 
அரிமாவினைப்போல்‌, எங்க இலக்கிய வளர்ச்சியின்‌ இலட்‌ 
சிய உச்சயொய்‌ அக்‌ காலச்‌ திறுதியிலும்‌, பிற்கால இலக்‌ 
-இியத்தின்‌ போக்குக்கு அடித்தளமாய்‌ ௮க்‌ காலத்‌ தொடக்‌ 
அகத்திலும்‌ நின்று பெருமீதத்துடன்‌ பேசொளி வீசு 
கின்றது. 


சங்க நூல்களை அறிந்து துய்ப்பதற்குச்‌ இறந்த வாயி 
லாகவும்‌, பிற்‌ காலக்‌ காவியங்கள்‌, புசாணங்கள்‌ இவற்றின்‌ 
"போக்கையும்‌, அமைப்பு முறையையும்‌, தகுதியையும்‌ 
அதிய இன்றியமையாத அளவு கொலாகவும்‌ பயன்படும்‌ 
சிலப்பதிகாரத்தின்‌ தமிழ்ப்‌ 'பணியின்‌ “மாண்பு சிச்தைக்‌ 
-கடங்கும்‌ சிறுமை யுடைய தன்று, ஈர்‌ ஊழிகளும்‌, 
ஒரு இயும்‌, சளேபார்‌ கலவாமும்‌, இடைக்‌ காலச்‌ சமயச்‌ 


அழுக்குக்களும்‌, பிற்காலத்‌ தரசரின்‌ ஆண்மைக்‌ குறைவும்‌, 
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போலிகளில்‌. பெரும்‌ பத்றுக்‌ கொண்டு வாணாளை வீணா. 
ளாக்கயெதோடு அடிமை "மனப்பான்மையையும்‌, குறுகிய 
கோக்கத்தையும்‌, குணச்‌ இறுமையையும்‌ தம்‌ மகத்தே 
தழைக்க விட்ட தமிழரின்‌ தாழ்வும்‌ ஒன்று சேர்த்து 
எண்‌ ணிறத்த தமிழ்‌ நால்களின்‌ தொலைவுக்குக்‌ காசணமாய்‌ 
அமைந்தன. ஆனால்‌, அவற்தின்‌ கொலைவால்‌ தமிழின்‌ 
வளல்‌ குறையாமலும்‌, தமி ழணக்கஇன்‌ எழில்‌ மங்காமலும்‌ 
காப்பது.சிலப்பதிகாசமே என்பதில்‌ ஐய மில்லை. இதைப்‌ 
போல்‌ வே றெத்‌ தமிழ்‌ தாலும்‌ தமிழருடைய நாகரிகம்‌, 
பண்பு,. கலை, ஆட்சிமுறை முதலியவத்தின்‌ மாண்புகளை 
விரிவாகவும்‌, தெளிவாகவும்‌ எடுத்‌ துசைச்கவில்லை. இச 
- தகைய அருமையான கலைச்‌ ரெப்பைத்‌ தமிழுக்‌ கனிக்கு 
அடிகளைப்‌ போற்றுவதா? இதை இறக்காவண்ணம்‌ காம்‌ 
பாத்தி யருளிய தமி ழன்னையின்‌ அருளை வியப்பதா 2 
கதையின்‌ வாயிலாகச்‌ சமய உண்மைகளையும்‌, உய்‌ 
யும்‌ வழியையும்‌ காட்டும்‌ வழக்கத்தைக்‌ தமிழில்‌ தோற்‌. 
வித்த பெருமை சிலப்பதிகாசத்தைச்‌ சேர்க்‌ தது. அடி 
கள்‌ கடைப்பிடித்த உயர்ந்த கோட்பாடுகளை உத்து: 
எறிந்துவிட்டு, சதையைக்‌ கூறத்‌ தொடங்கி, அகன்‌ 
போக்கில்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்தாமல்‌, சமயப்‌ பிணக்குக்‌ 
களைப்‌ புகவிட்டதன்‌ பெரறுப்பு சா,த;தனாசைர்‌ சேர்க்‌ ௧.௮. 
விவரிக்கத்‌ தொடங்கிய கதைக்கு ஒரு தொடர்பு மில்லாக 
ககாக்‌ கதைகளையும்‌, இயற்கை வருணனைகளையும்‌ அளவுக்‌ 
கதஇிகமாகப்‌ பெருக்கி, நூலின்‌ இளைவைச்‌ சதைய வைக்‌ 
கும்‌ வழக்கம்‌ திருத்தக்க தேவர்‌ தோற்றி வை,கக.து. 
இவத்றால்‌, இலெப்பதிகாசத்துக்குப்‌ பின்னர்‌. தோன்திய 
தமிழ்‌ நால்க ளனைத்‌அம்‌--ரமய ஆரல்கள்‌ நீங்கலாகக--- 
கதை தழுவி வரும்‌ தொடர்மீலைச்‌ செய்யுட்கள்‌ என்‌,க 
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போர்வைக்குள்‌ புகுக்துகொண்‌் டிருக்கன்றனவே யன்றி 
கலைக்‌ காவியங்களாகத்‌ திசழவேண்டும்‌ என்ற கோச்‌ 
கத்துடன்‌ எழவில்லை என்று விளங்குகின்றது. உலகத்‌ * 
அச்‌ சிறச்த காவிபங்களள்‌ ஒன்றாய்‌ விளங்கும்‌ . லெப்‌ 
ப.திகாசத்தை வழிகாட்டியாசப்‌ பெற்திருக்தும்‌, அவை 
இசைவ குன்றியம்‌, கதைக்குச்‌ சிறப்‌ பளிக்காமலும்‌, பித 
பொருள்களைப்‌ 'பசவிட்டும்‌ நடப்பதால்‌ தம்‌ பெருமையை 
யிழக்கின்றன. 

சிலப்பதிகார,ச்‌அக்கு மூன்‌ எழுக்து செய்யுட்கள்‌ 
அசைத்தும்‌ கலை வளர்ச்சியிழ்‌ கருத்தைச்‌ செலுத்தின. 
அவற்றுள்‌, ஒன்றும்‌ கொள்கைகளைப்‌ பசப்புவதில்‌: காட்‌ 
டஞ்‌ செலுத்தவில்லை. பரிபாடல்களுக்கும்‌ இஃது ஓக்கும்‌. 
தாம்‌ விளக்க வந்த பொருள்களைப்‌ பாராட்டத்‌ தக்க 
முறையில்‌ வெளிப்படுத்துவதையே கோக்கமாகக்‌ கொண்‌ 
டிருந்தன வாகையால்‌, அவை, பிற்கால நூல்களைப்‌ 
போல்‌ பொருத்த மற்ற பொருள்களைப்‌ புகுத்த 
வில்லை. அ௮வற்ளுல்‌, சங்க காலத்துத்‌ தமிழர்‌, கலை வளர்ச்‌ 
சியில்‌ கருத்துடைபவசா யிருந்‌ தனர்‌ என்றும்‌, சலப்பஇகாச 
காலத்தில்‌, சமயப்‌ பற்று அவர்களிடம்‌ கால்‌ கொள்ளத்‌ 
தொடங்கிற்று என்றும்‌, அதன்‌ பின்‌, கலையையும்‌: பலி 
கொள்ளும்‌ அளவுக்கு ௮ஃது ஓங்கிற்று என்றும்‌ விளங்கு 
கின்றன. இயற்கையோடு இயைந்து வாழ்வதில்‌ இன்பங்‌ 
கண்டு, கலை வளர்ச்சியில்‌ ஊக்கங்‌ காட்டிய தமி ழகத்தைத்‌ 
அனக்குப்‌ பின்னும்‌, சமயப்‌ பேய்களின்‌ பிடிகளி லகப்‌ 
பட்டு, வாதப்‌ படுகுழியில்‌ வீழ்க்து மயங்க, பொய்‌ யுணர்வை 
லெய்யெனக்‌ கொண்டு, சமயத்தைப்‌ பசப்புசறோம்‌ என்ற 
சாண்ணத்துடன்‌ சலையைக்‌ கொலை செய்ததோடு தம்‌ 
ஈருத்தையும்‌ சிற்த முறையில்‌ செய்து முடிக்காக தமி 
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முகத்தைத்‌ தனக்கு முன்னும்‌ பெத்து, இவத்றின்‌ 
உயர்வு தாழ்வுகளை உணர்த்துவதாய்ச்‌ சறக்ததாம்‌ இடை 
கெியிற்‌ சென்று கமக்கு ஒப்பற்ற கலைக்‌ களஞ்சியமாய்‌ 
விளங்குவது சிலப்பதிகாசமே. இதைப்‌ 'பண்டைக்‌ காலச்‌ 
செந்தமிழ்‌ வழக்குகட்கும்‌, பிற்றைக்‌ காலப்‌ பைக்தமிழ்‌ 
வழக்குகட்கும்‌ நடுவண்‌ நின்று, தமீழின்‌ கலங்கசை 
விளக்கமாய்‌ இரு மருங்கும்‌ பேசொளி விசி ஈலம்‌ புலப்‌ 
. படுத்தும்‌ இயல்புடையது எனக்‌ கூறுவது முத்திலும்‌ 
பொருத்தமானே த. 


ஒருவ சமூது வேரொருவருக்கு ஈஞ்சாய்‌ இருப்‌ 
பதைப்‌ போலவே, உலக வழக்கில்‌ உண்மையாகக்‌ கரு 
தப்படுவன வெல்லாம்‌ கவி யுண்மை பாக மாட்டா ; உண்‌ 
மையின்‌ தஇரிபையும்‌, மிகையையுங்‌ கவிகள்‌ உண்மையாகவே 
உபசரிப்பர்‌. அனால்‌, உலக வழக்கையும்‌, இயற்கையையும்‌ . 
மூத்திலும்‌ மறுக்கக்‌ கூடிய முறையில்‌ உண்மையைத்‌ திரிப்‌ 
பதும்‌, மிகைப்படுத்துவனம்‌, இல்லகைக்‌ கூறுவது கவி 
மரபுக்கும்‌, பண்புக்கும்‌ ஏற்றவை யல்ல. உண்மை வழிச்‌ 
சென்ற சங்க காலத்துத்‌ தமி ழகக்தையம்‌, போலிகளைப்‌ 
போஜற்றுலஇலும்‌, புனைவஇலும்‌, பசப்புவதிலும்‌ பெரு 
விருப்பங்‌ காட்டிய பிற்காலத்‌ தமி மகத்தையும்‌ கூறு 
படுத்திக்‌ காட்டும்‌ முறையில்‌ முக்‌ இியதின்‌ எல்லை யகதஇ 
அம்‌, பிந்தியதின்‌ எல்லைப்‌ புறம்பிலும்‌ நின்று விளங்கு 
ன்றது சலப்பதிகாசம்‌. 


இசை, நாடகம்‌, ௮பிகயம்‌, சிற்பம்‌, சக்‌இிசம்‌ போன்ற 
நுண்கலைகள்‌ சங்க காலத்தில்‌ ததக்து வீளங்கின என்றும்‌, 
௮வைகளுட்‌ சல, , தமி ழகத்தில்‌ தனிச்‌ சிறப்புடைய 
அுறைகளிலே தழைத்‌ தோங்கெ என்றும்‌ லெப்பதிகாசக்‌ 
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தால்‌ அதிஜோம்‌. அவற்‌.தின்‌ றப்‌ பியல்களில்‌ சிலவந்‌தின்‌ - 
இலக்கணங்களையும்‌, அவற்றை விளங்க வைக்கும்‌ இலக்‌ 
கியப்‌ பகுதிகளையும்‌ தமிழ்க்‌ காவியங்களில்‌ இ௫தவொன்றே 
பெற்றுத்‌ இகழ்சன்றது. இச்‌ நுண்‌ கலைகளின்‌ வளர்ச்‌ 
சிக்குத்‌ தமிழர்‌ தோற்றுவித்த தனித்‌ தன்மையை யுடைய 
துறைக எனைத்தும்‌ வழக்கொழிக்து நெடுங்‌ கால மாயின 
மையால்‌, அ௮வற்தின்‌ நுண்மையையும்‌, மாண்பையும்‌ 
அதிக்து சுவைத்அ மழ முடியாத நிலையில்‌ கா மிருக்‌ 
இறோம்‌. அவற்றை உணர்ந்து துய்க்கும்‌ தகுதியைப்‌ 
பெற்‌ திசாதவர்களே யாயினும்‌, சிலப்பதிகாசம்‌ ஓர்‌. ஓப்‌ 
பத்த 'கலைச்‌ செப்பு' என்றும்‌, அது சங்க காலத்துத்‌ தமி 
முகத்தின்‌ றெப்புக்களை எடுத்துக்‌ காட்டும்‌ தகுதியுடைய 
சின்னங்களைப்‌ பெற்றுத்‌ இகழும்‌ அழியாத காட்டுச்‌ சாலை 
என்னும்‌ தாம்‌ அறிந்து மகிழ்வதற்குத்‌ துணையாகவிருக்‌ 
கும்படி, ௮வை அதன்கண்‌ இடம்‌ பெற்திருப்பது ஈம்‌ கல்‌. 
வினைப்‌ பயனே ! 


உலகில்‌ சிறந்தது 

மேனாட்டு இரசிகர்‌, இசேக்க மொழியில்‌ தோன்றிய 
ஓதூசியம்‌ ஈலியதம்‌: என்ற ஈர்‌ இயற்கைச்‌ காவியங்‌ 
களையும்‌, இலத்தீன்‌ மொழியில்‌ இயன்ற ஈனதம்‌ என்ற 
கலைக்‌ காவியத்தையும்‌, இத்தாலிய மொழியில்‌ உள்ள. 
தெய்வலிலை, ஆங்கில மொழியில்‌ உள்ள சுவர்க்க நீக்கம்‌ 
என்ற இரு சமயத்தை அடிப்படையாகக்‌ கொண்ட காவி 
யங்களையும்‌ உலகிற்‌ இறெந்தவையாகப்‌ போற்றிப்‌ பேசு 
இன்றனர்‌. இவற்றுள்‌, தாக்தேயின்‌ தெய்வலிலை 
மத்றைக்‌ காவியங்களைப்‌ போல்‌ கதை தழுவிய தன்று. கவி 
கசம்‌, கழுவாயுலகம்‌, சுவர்க்கம்‌ என்ற மூன்‌ அுலகங்‌ 
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களையும்‌: சுற்றிப்‌ பார்தது, அங்குக்‌ கண்ட காட்செதி. 
தத்திரிப்பகாய்‌ அமைந்‌இருக்கிறது ௮க்‌ நால்‌. அதன்‌ 
பயன்‌ மக்களுக்குத்‌ தெய்வ பக்தியை யூட்டி, அவர்களைச்‌ 
இறந்த வாழ்க்கையை மேற்கொள்ளுமாறு தூண்டுவதே. 
அது, சமய அடிப்படைகளை மூலப்‌ பொருளாகக்‌ கொண்டு" 
உயர்ந்த வாழ்க்கைக்‌ தத்துவத்தை உணர்த்துங்‌ காரணத்‌. 
தாலும்‌, இனிய ஓசை பயக்கும்‌ இழுமென்‌ மொழிகளா , 
லேயே அமைச்ததாகவும்‌ இருக்கும்‌ காரணங்களால்‌ 
மேனாட்டு நால்களில்‌ மிக மேன்மையான தாகக்‌ கருதப்‌ 
படுகிறது. அதன்‌ போக்கும்‌, அமைப்பு முறையும்‌ பிற 
காவியங்களினுடையவற்றைப்போ லன்றித்‌ சனிப்‌ பண்புக 
ளஞுடைமையால்‌ அதை மதற்றவற்றோடு சேர்த்து ஆராயா 
மல்‌ விட்டுவிரவேே சிறந்தது. 

ஒஓத௫ியம்‌, ஈலியதம்‌ என்ற காவியங்கனின்‌ தலைவனாகிப 
உலிஸிஸ்ஸஈம்‌ எனதத்தின்‌ தலைவனான எனஸ்ஸாம்‌ ' 
டவுளரின்‌ மக்கள்‌, இவர்களுடைய வாழ்க்கை நிகழ்ச்சி 
கள்‌ ஒவ்வொன்றிலும்‌ தேவதைகள்‌ பங்கெடுத்துக்‌ 
கொள்ளுகின்றனர்‌. அவர்களுடைய உதவி யில்லையேல்‌, 
இவற்றின்‌ சுதை நிகழ்ச்சிகள்‌ நா மஹியும்‌ முறையில்‌ 
நிகழ்ச்‌ தருக்க மாட்டா, சுவர்க்க நீக்கத்தின்‌ தலைவன்‌ 
மக்கட்‌ சாதியைச்‌ போர்ந்தவ னல்லன்‌. ௮வன்‌ இதைவ. 
ஞாணையை எதிர்த்‌ தெழுந்த தேவகைகளின்‌ தலைவன்‌, 
இக்‌ காவியத்தில்‌ மனிதன்‌ செயலாகக்‌ கூறச்‌ கூடியது: 
ஒன்னு மில்லை. புசாணக்‌ கதைகளே காவியங்களாக மாற்றி 
யமைக்கத்‌ தக்க பெற்தியுடையவை என்னும்‌, கடவுளும்‌ 
தேவதைகளும்‌ பற்‌ கெடுத்துக்‌ கொள்ளுவதாகச்‌ சித்தி 


சிப்பதே அவைகளுக்குப்‌ பெருமை யளக௫கும வல்‌ இப 
்‌ த கற்பா க மரக 
இருத்து பிறப்பதற்குமுன்‌ கருதப்பட்டிழும்‌ உ. கொள்கை 
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கள்‌, மூட ஈம்பிக்கைகளின்‌ பிடிப்பிலிருர்‌.து மக்கள்‌ தம்மை 
விடுவித்துக்‌ கொள்ள யன்ற புத்‌ தயி ரியக்க காலத்தின்‌ 
தொடச்கத்தில்‌ கோன்திய சுவர்க்க நிக்கத்திற்‌ கூடப்‌ 
பாசாட்டப்படுகிறது. இவற்றால்‌, மேனாட்டார்‌ உலகத்துச்‌ 
சிறந்த காவியங்கள்‌ எனக்‌ கூறுபவை, நம்‌ மணிமேகலை 
சர்தாம்ணி போன்றவைகளே என ச்தெரிகின்றன. 

கெப்பதிகாசம்‌ இம்‌ மூன்று காவியங்களைப்போ லன்றி 
மனிதர்‌ செயல்களையும்‌, அவற்‌சின்‌ இயற்கையான விளைவு 
களாயுமே இத்திரிக்கன்றது; இவைகளைக்‌ காட்டிலும்‌ 
இளைவு சிறந்து. நடக்றெது, ஓதா௫ியம்‌, எனதம்‌ என்ற 
இரண்டு காவியங்களும்‌, தலைவரின்‌ வாழ்க்கையில்‌ நிகழ்ச்‌ ௧ 
பல நிகழ்ச்செளையும்‌ சத்‌ ிரிப்பதால்‌, அவை இர்‌ தாமணியைப்‌ 
போல்‌ ஓரே தலைவனுடைய செயல்களைக்‌ கூறுவன 
என்ற அளவுக்கு, இசைவு பெற்று நடக்‌இன்றன. ஈலிய 
தம்‌, ஈம்‌ இராமாயணக்தைப்போல்‌, பசைவர்‌ எடுத்துச்‌ 
சென்ற ஒரு பெண்ண மீட்கச்‌ செய்த போசை விவரிக்‌ 
கிறது. இதன்‌ இரைவு நிறைவை யடையத்‌ தெய்விக 
௪க்தியின்‌ துணை பெரிதும்‌ வேண்டியிறாக்றெது, இவை 
காத்‌ காட்டிலும்‌, சுவர்க்க நீக்கம்‌, அமைப்பு முறையில்‌ 
இற்‌ சதேனும்‌, அது மணிமேகலையோடு ஒப்புகொள்ள த்‌ - 
தருதியடையதே யன்றி, எச்‌ அறையிலும்‌ சிலப்பதிகாசத்‌ 
அக்கு இணை யாகாது, 

நாடகங்களில்‌ ஐர்மானியக்‌ கவி, கெதே எழுதிய 
்‌ பாசதனை 'யும்‌, செகப்பிரியரின்‌ அவல தாடகங்களில்‌ 
நான்கையும்‌ உலகிற்‌ சிறந்தவையாக மே னாட்டார்‌ மதிக்‌ 
ட பாதன்‌, கூற்று முறையில்‌ கதையை விவரிப்ப 
தேனும்‌, அளவால்‌ ஒரு பெருங்‌ க. போன்றது. 
செகப்பிரியர்‌ காடகங்களுள்ளும்‌ 'மாக்பத்‌! என்ற 
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"ஒன்றே லெப்பதிகாசத்தைப்‌ போல்‌ கருத்து (றிற௦யஜுி), 

சூழ்நிலை. (&ந்ற08ற01676), நிகழ்ச்சி (&௦5ம௦0), தோசணை 
(1100௦) முதலிய நான்கு அறைகளிலும்‌, இசைவு சிறந்து 
ஈடக்கன்றது. ௮து அவருடைய தநாடங்களுக்குள்‌ 
மிகமிகச்‌ சிறிய. அடிகள்‌, சிலப்பதிகாரத்தின்‌ மூக 
லிமண்டு காண்டங்களையும்‌ காடகமாகவே எழுதியிருந்தா 
சானால்‌, ௮தன்‌ அளவு மாக்பத்தின்‌! அளவை ஓத்திருக்‌ 
ரூம்‌. இப்பொழுது இருக்கும்‌ நிலையில்கூட அவ்‌, விரண்டு. 
காண்டங்களின்‌ அடி. யெல்லை, செகப்பிரியர்‌ ஹாம்லத்தின்‌ 
௮டி. யெல்லையைவிடக்‌ குறுகிய. 


சுருங்கக்‌. கூதி விளங்கவைக்கல்‌ என்ற பண்பு, 
காவியங்களுக்கும்‌ ஏற்ற தொன்றே. அரிஸ்தோத்தல்‌, அள 
வாற்‌ சிதியவைகளாய்‌ இருக்கும்‌ காவியங்களே சிறந்‌ தவை 
எனக்‌ கருதினார்‌. சிலப்பதிகாசத்தின்‌ அடி யெல்லை 
ஐயாயிசத்துக்கும்‌ குறைவு. சுவர்க்க மக்கம்‌, பத்தா 
யிரத்து ஐச்‌ நாற்றுக்கு மேற்பட்ட அடிகளைப்‌ பெரநறிருக்‌ 
இறு. ஏனைய மேஞனாட்டுக்‌ காவியங்கள்‌ மிக நீண்டவை. 
இவற்றுல்‌, தம்‌ சிலப்பதிகாமம்‌, உலகத்துச்‌ இறந்த காவி 
யங்களாகக்‌ கருதப்படுபவைகளாக காட்டிலும்‌, இசைவு 
சிறந்து விளங்குகிறது என்றும்‌, உலகத்துச்‌ இறந்த 
நாடகங்களுள்‌ செகப்பிரியரின்‌ மாக்பத்‌ ஒன்றே இதைப்‌: 
போல்‌ சிறப்புடையது என்றும்‌ அறிகிஜோம்‌. அடிகள்‌ 
தமிமுக்‌ களித்த இக்‌ காவியம்‌ உலகத்துச்‌ இறந்த மால்‌ 
களில்‌ ஒன்றா யமையும்‌ தகுதி சிறக்கப்‌ பெற்றிருப்பதோடு, . 
அவற்றுள்‌ ஓளி மிக்க தாயும்‌ இருக்கிறது. 
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பிழை திருத்தம்‌ 


மிறை 
இன் படைய 
கிலம்மை 
3980 08141010) 
செண்டு 
ய்ளிக்வே . 
உடற்‌ 
கணுவதால்‌ 
ஹாமலத்தில்‌ 
அறிவுடைமையை 
மடியாவிட்டாலும்‌ 
ஏற்றத்திலும்‌ 
நாடாகாசிரியன்‌ 
புகுத்தி 
தொடர்குகின்‌ மனர்‌ 
மன 
பார்மகன்‌ 
அவர்களின்‌ 
பாத்திரங்களை 
எய்தியதற்கும்‌ 
என்றெல்லால்‌ 
அறிவும்‌ 
பின்னர்ப்‌ 
முப்பொழுதும்‌ 
இகைப்படுறோம்‌ 
கட்டுப்பாடற்றே 
முயற்கொண் 
குறிப்பிட்டதாக 


ச 


தி௫த்தம்‌ 

இன்பமடைய 
சிலம்பை 

310 ௦ஈம்/0ம 
கொண்டு 
மளிக்கவே 
ஊடற்‌ 
காணுவதால்‌ 
ஹாம்லத்‌ 
அதிவுரைனை 
கூருவிட்டாலும்‌ 
ஏற்றத்தில்‌ 
நாவலாூிரியன்‌ 
புகுத்திய 
தொடங்குகின்ற 
மண 

பார்மகள்‌ 
அவர்கள்‌ 
பாத்திரக்கள்‌ 
எய்தாதற்கும்‌ 
என்றெல்லாம்‌ 
அழகும்‌ 
மூன்னர்ப்‌ 
அப்பொழுதும்‌ 
இகைப்படைகஇஜேம்‌ 
கட்டுப்பாடற்ற 
முயற்சியைமேற்ொண் 


சூறிப்பிட்டிருக்க . மாட்‌ 
டாம்‌ எண 


நற 


362 


592. 


340 


22 
14 


89 
2௧ 
2 


30 
21 


லெப்பதிகாசழ்‌ 


ம்‌ தீருத்தம்‌ 
குர்ம செ.யல்கலாதவர்‌ குரிய செய்கலாதார்‌: 
இறக்சவிட்டு சாகஷத்துவிட்டு 
விரும்பாத விரும்பும்‌ 
உடனிருக்கவில்லை உடனிறக்கவில்லை 
கண்டுயை கண்ணகியை 
என்றே என்றோ 

மணிமேகலை துறவு 

காட்டி சாட்டி 
அரிப்வன்‌ புரிப்வ 
எள்ளு என்று 
கொண்டதால்‌ கொண்டது 
அமையும்படி. அடையும்படி 
அவன்‌ அவள்‌ 


அவண்‌ எதிர்பார்த்த 
எக்குச்‌ சென்று 
தகர்த்தெறிய 
அவன்‌ இருக்கிறான்‌ 
கூடியதொளன்றும்‌ 
கோவலன்‌ 
படிப்பினையும்‌ 
மதத்தின்‌ 

விளக்கி 

நிமித்கண்‌ 

அதனின்‌ திம்‌ 
சணைத்‌ 
பொரநுமையம்‌ 
நுணுச்கக்களன்‌ 


தன்னை எதிர்‌ பாராத: 
எம்கு சென்றும்‌ 
தகர்ததெறிய 
அவள்‌ இருக்கிறுள்‌ 
உடியதொன்ருய்‌ 
கோவலன்‌ கொலை. 
ப,ஒப்மினையை 
மனத்தின்‌ 

விலக்இ 

கிமித்தகன்‌ 
அதனின்றும்‌ 
௪மணத்‌ 
பொருமையும்‌ 
நுணுச்சங்கள்‌ 





